|
e

PR 1 - JTRAUKIOJI VOKALINES
CHORINES PEDAGOGIKOS
SISTEMA (IVCHPF)

* * %
* *
* *
* *

L 4

Co-funded by
the European Union



DEKLARACIJA
Sis leidinys yra IN-VOICE 4MPOWERMENT dalis: Tai "Erasmus+" KA202 strateginés partnerystés

projektas, kurj 2022-2024 m. laikotarpiu finansuoja Europos Komisija.

Europos Komisijos parama Sio leidinio leidybai nereiSkia, kad ji pritaria jo turiniui, kuris atspindi tik
autoriy pozidrj, ir Komisija negali bati laikoma atsakinga uz bet kokj jame pateiktos informacijos

panaudojima.

Jei turite klausimy ar pastaby dél Sio leidinio, susisiekite su projekto IN-VOICE4AMPOWERMENT
komanda per projekto interneto svetaine

https://in-voice.schools.ac.cy/ arba el. pastu in-voice@schools.ac.cy

Projekto partneriai:

IN-VOICE4AMPOWERMENT projektg koordinuoja

Kipro 8vietimo, sporto ir jaunimo reikaly ministerija, KIPRAS https://www.moec.gov.cy/

Projekto vadovas: Dr. Georgia Neophytou, viduriniy mokykly muzikos inspektoré

Projekto komanda (PR-T): Dr. Chrysanthi Gregoriou, Pepy Michaelides, Katherine Xenophontos
Partnerysté su:

APEM (Associagao Portuguesa De Educacao Musical), PORTUGALIJA
https://musiceducationplus.apem.org.pt/

PR-T: Manuela Encarnacgao, Carlos Batalha, Lina Santos, Carlos Gomes, Gilberto Costa
CSICY (Socialiniy inovacijy centras), KIPRAS https://csicy.com/
PR-T: L. Pitsillides, A. Pitsillidou, K. Takkou, K. Theodoridou, C. Papanikolaou, P. Constanti
DCU (Dublino miesto universitetas), AIRIJA https://www.dcu.ie/
PR-T: Profesorius John O'Flynn, Dr. Patricia Flynn, Aine Mulvey

SIA LaVoCale Music Management, LATVIJA https://www.latvianvoices.|v/
PR-T: Laura Jekabsone, Zane Stafecka

Lietuvos muzikos ir teatro akademija, LIETUVA https://Imta.lt/en/
PR-T: Prof. dr. ruta Girdzijauskiené, dr. sandra Rimkuté-Jankuviené, Alina Diugeviciené
Musikiené, Basky krasto aukstoji muzikos mokykla, ISPANIJA http://musikene.eus/
PR-T: Basilio Astulez, Maite Bilbao Bartolomé, Diana Campoo, Begoina Alonso

IVCHPF autoriai:

John O'Flynn (DCU) - vadovas

Pepy Michaelides (MoESY)



Chrysanthi Gregoriou (MoESY)

Turinys

Ivadas

Priek8vésture un problémas identifikacija
A. Kontekstas

Sesas partnervalstis

Kipras

Airija

Latvija

Lietuva

Portugalija

Basku zeme, Spanija

Dziedasanas tradicijas un dziedaSanas/koralas izglitibas attistiba partnervalstis

Kipras

Airija

Latvija

Lietuva

Portugalija

Basku zeme, Spanija

B. leklaujoSas kora izglitibas sistema

leklauSana un atstumtiba: lzglittba un muzika

Sociala ieklauSana (un atstumtiba) izglitiba

Dazas socialas ieklauSanas problémas (kora) mazikas izglitiba
Piekluve, sociala ieklauSana un augSupéja pieeja
Multimodalas pieejas pienemsana

Muazika, Zesti, kustibas, emocijas un iemiesotas pedagogijas
Kora improvizacija

Digitalo riku izmantoSana

Coda

Turpmaki Politikas leteikumi

Nuorodos

© N o o o o s

10
11

12
14
15
16
17
18
19
20
23

23
23

27
28
32
33
36
39
4

43
44



APPENDIX 52

lvadas

IN-VOICE4MPowerment, "Erasmus+" projektas, vykdomas nuo 2022 m. vasario mén. iki
2024 m. sausio mén. siekia jgalinti jaunimg dalyvauti chorinéje muzikoje pasitelkiant socialiai
jtraukia, karybiska ir technologijomis paremtg veiksmy sistemg. Jo partneryste jungia unikaly
tarpsektoriniy institucijy / tinkly / organizacijy i$ $eSiy Europos Saliy / regiony derinj: Kipro,
Airijos, Latvijos, Lietuvos, Portugalijos ir Ispanijos Basky krasto. Projektas skirtas principams
ir metodams, kuriais siekiama uZztikrinti jtrauky chorinj ugdyma, jskaitant principus ir metodus,
susijusius su socialiniu teisingumu, jaunimo jtraukimu, karybiSkumu, muzika ir judesiu bei

jgalinanciomis technologijomis, plétoti.

Pradiné poreikiy analizé, atlikta prieS pradedant projektg IN-VOICE4MPowerment ir jo
pradzioje, atskleidé, kad Europos muzikos ugdymo programy turinyje triiksta vokalo ir (arba)
choro pedagogikos pagrindy, kuriuose baty orientuojamasi | jtraukig praktikg. Be to,
daugiadisciplininis pozilris | menus, konkreCiy meny skaitmeninio turinio, technologijy ir
praktiky jtraukimas ir plétojimas Siuolaikinés kirybos kontekste tapo dar aktualesnis ne tik
kaip neatsiejama chorinio muzikinio ugdymo, skatinan€io XXI a. jgidzZius ir kompetencijas
besikeiCianCiame globalizuotame pasaulyje, dalis, bet ir atsizvelgiant | pastarojo meto
pandemijg ir po jos sekusius Svietimo pokyCius po Kovido19 - eros. Be edukaciniy
postpandeminiy pasekmiy, socialiné izoliacija, susvetimeéjimas ir stresas stipriai veikia visus,
ypac socialiai nuskriaustus jaunuolius, todél tampa vis aktualesnis jtraukios pedagoginés

sistemos ir autentiSku bendravimu grindziamy muzikinio ugdymo programy poreikis.

Sitlomoje sistemoje, kuri pateikiama tolesniuose puslapiuose, pateikiamos rekomendacijos
ir gairés del Europos muzikos mokymo programy pradinése ir vidurinése mokyklose politiniy
veiksmy ir informuojama apie PR-2, PR-3, PR-4 ir PR-5. Joje atsispindi atitinkama teorija,
kuria grindziama praktika, ir nurodomos metodikos bei metodai, kuriuos galima veiksmingai
taikyti praktikoje mokyklinio ugdymo kontekste, taip pat bendruomenés muzikos aplinkoje ir
kitose vokalinése / chorinése aplinkose. Sioje vietoje reikéty pasakyti, kad IVCHP sistema,
integruojanti formaliuosius, neformaliuosius ir savaiminius metodus jvairiuose ugdymo
kontekstuose, turéty turéti platy ir ilgalaikj poveikj bei pritaikomumo potencialg, o jos
metodologinis pagrindas jgalina jos pritaikomumg. Paskutiné pastaba skaitytojui; tekste

nuoroda j "chorinj" apima ir "vokalinj", todél vokalinis / chorinis néra nuolat kartojamas.



Pagrindinés aplinkybés ir problemos nustatymas

Galima teigti, kad visa Europa turi turtingg ir jvairialype chorinés muzikos kultlrg, siekiancig
maziausiai du tikstantmecius. Ji taip pat turi keletg Zymiy chorinio ugdymo sistemy,
pavyzdZiui, XX a. sukurtg muzikos pedagogo Zoltano Kodaly. Taiau meninés, kulttrinés ir
pedagoginés chorinés muzikos tradicijos ir patirtis Siame Zemyne labai skiriasi. Zinoma, tai
nebdtinai reikia vertinti neigiamai, nes istorinés aplinkybés skirtingose Salyse galéjo lemti ir
puoseléti skirtingas muzikinés ir kultdrinés raiSkos formas ir tradicijas. Kartu galima pastebéti
didelj skirtumg, nes chorinio ugdymo prieinamumas jvairiose Salyse labai skiriasi, ir tai
pasakytina net apie Salis, kuriose chorinio ugdymo tradicijos yra nusistovéjusios. Problema
tampa dar didesné, jei atsizvelgsime | tai, kad néra nuoseklios ir struktlruotos politikos ir
gairiy visose Svietimo sistemose, jskaitant IN-VOICE4MPowerment projekte dalyvaujanciy
pedagogai ir bendruomeniy muzikos lyderiai Siuolaikiniame kontekste, tarp jy - vis labiau
daugiakultdrés ir jvairios jaunimo grupés, mokiniy (ne)jsitraukimas po Kovid-19 pandemijos,
spartéjantys socialinés ziniasklaidos ir kirybiniy technologijy pokyc¢iai ir poreikis suformuluoti
ir plétoti lygybés, jvairovés ir jtraukties politikg, galinCig tiesiogiai paveikti jauny Zmoniy
gyvenimg. Kurti socialiai jtraukias, novatoriSkas ir kdrybiSkas jaunimo chorinio ugdymo
strategijas ir metodus Europoje yra dar svarbiau, atsizvelgiant j jrodytg chorinio dainavimo
socialine ir vystymosi naudg (pavyzdziui, Welch, Himonides et al. 2014), kuri jrodoma Siame

dokumente ir visame projekte.

IN-VOICE4MPowerment, nustatydamas tyrimo problemg, kylanc€ig iS5 chorinio ugdymo ir
patirties jvairovés visame Zemyne, taip pat nurodo stiprybe, nes masy istoriné, socialiné ir
kultdriné bei instituciné jvairové suteikia platforma, i kurios galime mokytis vieni i§ kity
problemy ir kurti lyginamajg sistema, siekiant geriausios praktikos jtraukaus jaunimo chorinio

ugdymo srityje.

Siame dokumente pateikiama sistema, kuria grindZziama bendra IN-VOICE4MPowerment
struktdra ir pagrindiniai veiksmai. Be to, jame sitlomas pagrindimas ir metodologinis modelis,

kurj baty galima pritaikyti bdsimoms iniciatyvoms po projekto pabaigos.



A. Kontekstas

Sesios salys partnerés

Siekdami holistinio poziario j Europos vokaling / chorine kultirg, projekto "In-
Voice4dMPowerment" partneriai susibaré is skirtingy Europos regiony, kuriy vokaliné / choriné

aplinka ir patirtis skiriasi.

Kipras

Chorinés muzikos tradicija Kipre yra palyginti jauna pagal Europos standartus (Pagonis,
2013). Pirmoji choriné veikla Kipre prasidéjo XX a. treCiajame deSimtmetyje, nes Kipras vis
dar buvo okupuotas Didziosios Britanijos ir batent Vakary Europos muzika daré jtakg salos
muzikinei veiklai. Vieng seniausiy Kipro chory "Aris Lemesou" 1935 m. jkaré KiprieCiy
kompozitorius Solonas Michaelidesas. Choras tebéra aktyvus ir yra vienas garsiausiy Kipro
chory. Bégant metams Kipre susikiré daug chory; juos galima suskirstyti | keturias
pagrindines kategorijas: Mokykly chorai, asociacijy chorai, savivaldybiy chorai ir jvairis Kiti
(Michaelidou, 2013). YpaC€ po penkerius metus trukusios brity vieSpatavimo pabaigos, po
penkerius metus trukusios kovos ir 1960 m. paskelbus nepriklausomybe, naujas kirybiSkumo

pakilimas Iémé sparty Salies muzikinés kulttiros vystymasi (Pagonis, 2013).

Vélesniais deSimtmeciais chory plétra tesési daugiausia mokyklose ir klubuose
(asociacijose), o chorus daugiausia kiré savanoriai mégéjai, prisidedantys prie
bendruomenés ir savo vietoveés kultiros plétros (Michaelidou, 2013). Keliy privaciy muzikos
mokykly plétra taip pat turéjo jtakos chorinés muzikos plétrai Kipre.

Kitas politinis Kipro istorijos orientyras - 1974 m. karas, po kurio Turkija okupavo trecdal;
salos, turéjo didele jtakg naujoms muzikos kompozicijoms, tarp jy ir chorinéms, sukurtoms
siekiant jskiepyti patriotizma ir kartu jamzinti Siuos jvykius (Pagonis, 2013).



Keliy naujy chory jkarimas, taip pat naujos profesionaliy dirigenty kartos, grjZzusios j Kiprg po
studijy uzsienyje, atsiradimas paskatino tolesne chorinés muzikos plétrg Kipre. Dél to
pastaraisiais deSimtmeciais vis dazniau rengiami chory pasirodymai ir dalyvaujama tiek
Salies viduje, tiek uzsienyje organizuojamuose festivaliuose (Pagonis, 2013). Taciau

dalyvavimas chory konkursuose iSlieka retas (Michaelidou, 2013).

Turint jtakos liaudies muzikai, bizantiniam giedojimui, taip pat Vakary Europos chorinéms
tradicijoms, tipiSka chorinj repertuarg buty galima suskirstyti j dvi kategorijas: pirmoji - tai
daugiausia klasikinis repertuaras, kurj sudaro Schuberto, Haydno, Handelio, Bacho, Liszto,
Mozarto, Orffo, Beethoveno ir kt. kdriniai, taip pat kitos chorinés kompozicijos i§ miuzikly ar
spiriCiueliy, o antroji kategorija apima graiky ir kiprie€iy kompozitoriy repertuarg, graiky ir
kKiprieCiy liaudies dainas, himnus ir kitas Siuolaikines graiky ir KiprieCiy kompozicijas
(Michaelidou, 2013). 1S tiesy didele Kipro chory repertuaro dalj sudaro tradicinés muzikos

aranzuotés, taip pat dainos patriotine tematika (Pagonis, 2013).

Daugiausia démesio skiriant Kipro bendruomeniy dialogo skatinimui, jsteigtos dvi chorinés
iniciatyvos. Pirma, 1997 m. geguzés mén. dviejy Kipro bendruomeniy choras "Taikos Kipre
labui" buvo jkurtas dviejy Kipro bendruomeniy pilieCiy grupés "Uz taikg Kipre", kurios nariai
yra Kipro turkai ir Kipro graikai, iniciatyva. Choras taip pat bendradarbiauja ir koncertuoja su
mazesniy maronity ir armény bendruomeniy kulttros grupémis (Bi-communal choir for Peace
in Cyprus interneto svetainé). Antra, 2017 m. jkurtas Tarpkomunalinis vaiky choras, kuriam
vadovauja Istorinio dialogo ir tyrimy asociacija, Bendradarbiavimo namai, Kipro turky
mokytojy profesiné sgjunga ir Kipro graiky mokytojy organizacija (Tarpkomunalinio vaiky

choro interneto svetaineg).

Chory koncertai ir festivaliai yra labai populiariGs Kipro kultlriniame gyvenime ir nuolat
jtraukiami j vietos ir nacionalinius koncerty sgrasus, valstybiniy ir privaciy tarnybiniy radijo ir

televizijos stociy laidas.

Airija

Airija turi turtingas dainy tradicijas tiek airiy, tiek angly kalbomis, taip pat palyginti nedidelj,
bet reikSmingg meniniy dainy repertuarg ir plaCig pasauline populiariyjy dainy karybos ir
recepcijos jtakg. Sakralinés chorinés muzikos jrodymai siekia maziausiai Xll a., véliau saloje

susiformavo stiprus choriniy draugijy ir kity vokaliniy ansambliy palikimas, atsirades XIX a.,



kai Airijg vis dar valdeé brity kolonijiné valdzia. Tai plétési XX a. pries ir po nepriklausomybés
atgavimo, todél buvo rengiami jvairas festivaliai ir konkursai, ypa¢ 1897 m. jsteigtas Feis Ceoil
[Muzikos festivalis] (McCarthy, 1999), ir nacionalinis chorinio dainavimo skatinimas Svietimo
srityje, glaudZiai susijes su mokytojy rengimu (O'Flynn, 2019). Nuo XX a. vidurio buvo jsteigti
dideli chory festivaliai, kai kurie i$ jy, ypa¢ Korko tarptautinis chory festivalis, daré jtakg
chorinés muzikos ir ugdymo raidai nacionaliniu lygmeniu (O Conchubhair, 2022). Dar visai
neseniai Airijos muzikologijoje choriné muzika buvo vertinama gana siaurai. Svarbiame
leidinyje "Airijos muzikos enciklopedija" ("Encyclopaedia of Music in Ireland", White and
Boydell, 2013) néra jraso apie Sj nepaprastai reikSmingg Airijos kultdrinio gyvenimo aspekta,
vietoj to skaitytojus nukreipiant j "kantatg, oratorijg ir chory simfonijas". Iki 2017 m. Airijos
muzikologams kiek plaCiau susidoméjus chorinés muzikos istorija, Nacionalinéje koncerty

saléje Dubline buvo surengtas paskaity ciklas "Choriné muzika Airijoje: "Istorija ir raida".

Siuolaikiniame kontekste chorinis dainavimas pladiai praktikuojamas mokyklose,
universitetuose ir vietos bendruomenése, taip pat tarp jvairiy interesy grupiy ir kitose
aplinkose. Chorinio muzikinio ugdymo uZztikrinimas ir prieinamumas labai skiriasi jvairiose
vietovése, Svietimo ir jaunimo ugdymo sistemose ir kontekstuose. Be kity pedagoginiy
iniciatyvy, ji apima jsteigtus katedry chorus, jvairius Kodaly metodus ir Doreen Rao
"Choralinés muzikos patirtj" (CME). Choriné kiryba Airijoje yra klestintis zanras, kuris nuo
Salies nepriklausomybés paskelbimo 1922 m. iki Siy dieny labai iSsiplété (Barry, 2015;
Sherlock, 2019). Kaip ir kitose Europos Salyse, tai apima originalias tradiciniy dainy
aranzuotes ir poezijos bei kity literatariniy teksty aranZuotes (tai Airijos atveju apima dvi
oficialias kalbas: Tai apima angly ir airiy / geilge kalbas). Airiy tradiciniy dainy, ypac airiy kalba
atliekamy dainy, suderinamumo su europietiS8ka vakarietiSka klasikine harmonija klausimai
vis dazniau sprendziami taikant modalinius ir neotonalinius metodus, taip pat tradiciniy

muzikanty dainy sean nds [senojo stiliaus] aranzuotés ir atlikimo naujoves (Denvir, 2012).

Chorinés muzikos reikSme Airijos kultdrai, taip pat ir jaunimo, patvirtina daugybé istekliy,
iniciatyvy ir ataskaity, kurias rengia Airijos nacionaliné chory asociacija Sing Ireland. Tarp jy
- jos parengtos chory organizavimo gairés ir kasmetiné vasaros mokykla chory dirigentams.
Kiti kursai apima chorvedybos ir dirigavimo modulius daugelyje muzikos bakalauro studijy
programy, Airijos Kodaly draugijos rengiamus mokymus ir Dublino miesto universiteto

chorvedybos magistro studijas. Choriné muzika pripazjstama Airijos meno tarybos (Sheil,



2008) ir "Creative Ireland" (Doyle, 2019) politikoje. Dubline jsikirusiame Siuolaikinés muzikos
centre (Contemporary Music Centre) saugomas XX-XXI a. kompozitoriy i$ visos Airijos ir
Siaurés Airijos muzikos archyvas, jskaitant nemazg chorinés muzikos naty kolekcijg ir 2012
m. iSleistg knyga "Choirland": Airijos chorinés muzikos antologija. Dauguma Sio leidinio turinio
tinka pazengusiems chory kolektyvams. Tuo tarpu "Cailino Music Publishers" specializuojasi
naujoje airiy kompozitoriy chorinéje muzikoje, jskaitant prieinamesnes kompozicijas ir
aranzuotes (tai taip pat yra internetinio Saltiniy paketo "Choirs Can", kuriame pateikiamos
airiy tradiciniy dainy airiy kalba aranzuotés jaunimo ir bendruomenés mégejy chorams,

ypatybé.

Jvairiose Airijos vietovése veikia daugybé chory tipy, jskaitant mokyklinius, baznytinius,
jaunimo, bendruomeninius, liaudies, gospelo, diasporos, kamerinius, chory draugijos ir
pusiau profesionalius chorus (zr. Europos chory asociacija, 2019 m.), o Siuo metu yra tik
vienas nuolatinis profesionalus choras - Chamber Choir Ireland (zr. Kinsella, 2021 m.). Chory
koncertai yra nepaprastai populiaras Airijos kultGriniame gyvenime ir nuolat jtraukiami j vietos

ir nacionalinius koncerty sgrasus bei visuomeninés radijo stoties RTE Lyric FM laidas.

Latvija

Latviy tapatybés iSlikimas yra svarbi Latvijos istorijos dalis. Kaip ir kitose Baltijos Salyse,
vienas i$ gerai zinomy latviy tapatybés aspekty yra tautos meilé muzikai, tiksliau - dainavimui.
Pavyzdziui, dainininko jamzinimas ant Laisvés paminklo - svarbiausio ir simboliSkiausio latviy
nacionalinés kultlros orientyro - arba Dainy Sventés motyvai naujausiame Latvijos paso
dizaine rodo, kad latviai savo saves suvokime ir reprezentacijoje yra dainuojanti tauta per se
(Cirulis, 2018).

Sovietmeciu dainavimas choruose buvo viena i nedaugelio latviy tapatybés iSraiSkos formy
kovojant uz nepriklausomybe. Turtinga Zodine liaudies dainy tradicija paremtas
Tautasdziesmas, vienas didziausiy liaudies dainy rinkiniy pasaulyje, taps pasaulyje zinomos
latviy chorinio dainavimo tradicijos pagrindu. Desmu svetki, garsiyjy dainy Svenciy, tradicija
tapo savita latviy tradicija ir buvo pripazinta UNESCO nematerialaus Zmonijos kultiros

paveldo sgraso dalimi (Zamurs, 2017). Latvijos chorai yra pelne tarptautinj pripazinimg ir
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uzéme aukSCiausias vietas prestiziniuose tarptautiniuose festivaliuose, jskaitant 2014 m.

Rygoje vykusig Pasaulio chory olimpiadg.

Latviy liaudies poezijoje ir dainose iSsakomi Zodziai, jausmai ir vertybés skirti iSreiksti latviy
bendruomene, o bendras tonas yra "pozityvistinis", atspindintis latviy kultiroje vyraujancig
optimizmo verte prieSininko akivaizdoje (Kratins in Zamurs, 2017). Latviy dainoms badingi
gamtos bruozai, labai daznai simboline metafora, taip pat ezopinés kalbos, t. y. uzkoduoty

slapty reikSmiy, siekiant iSvengti cenzlros, ypac sovietmediu, vartojimas (Zamurs, 2017).

Lietuva

Lietuva, kaip ir kitos Baltijos Salys, pavyzdziui, Latvija ir Estija, yra gerai Zinoma dél savo
dainavimo tradicijy. Kaip pazymi R. Girdzijauskiené (2021, p. 78), "lietuviSskajg dainavimo
tradicijg taip pat galima apibrézti kaip sistemg, kurios unikalumg lemia sociokultdrinis
kontekstas, dainavimu pagrista muzikinio ugdymo sistema ir dainavimo tradicijg
puoseléjan€iy asmeny profesionalumas”. Lietuvoje dainavimas, kaip bendruomeniSkumg
iSreiskianti veikla, placCiai praktikuojamas socialiniuose susiblrimuose. Be to, nepriklausomai
nuo regiono ar susibdrimo tipo, egzistuoja platus jvairaus amziaus Zmoniy Zinomy dainy
repertuaras, kuris palengvina $ig socialinio dainavimo tradicijg. Kilusios i$ senyjy politeistiniy
pagonisky religiniy tradicijy, turin€iy animizmo ir panteizmo elementy, lietuviy dainos daznai
turi simboliniy bruozy (TrinkGnas, 2009), suprieSina Zmogaus ir gamtos pasaulj. Lietuviy
liaudies daina i§ esmés yra bendruomeniné daina, tai atsispindi ir jos turinyje, ir

kolektyviniame atlikime.

Lietuva, kaip maza Salis, daznai patirdavo stipresniy kaimyny jtakg, todél jos nacionaliné
kultdra daznai badavo suvarzyta. Ypac¢ sovietmeciu, vykdant sovietine rusifikacijos politika,
liaudies kultdra, ypa¢ dainavimas, daugiausia chorinis, pasitarnavo kaip tautinio tapatumo
iSsaugojimo budas (Girdzijauskiené, 2021). PrieSingai soviety valdzios nustatytam oficialiam
folklorizmui, XX a. septintojo deSimtmecio pabaigoje Baltijjos Salyse susiformavo naujo
pobldzio folklorizmas. Miesty mastytojai ir menininkai mégéjai i$ naujo atrado senuosius
savo Saliy paprocius, rinko, analizavo ir galiausiai atkaré folklorg, kuris, jy manymu, buvo
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"autentiSkesnis" uz oficialiuose sovietiniuose kultiros renginiuose atliekamag
"pseudofolklorg". Skirtingai nuo jprasto virtuozisko sovietinio folkloro atlikimo pries didziule,
taCiau pasyvig auditorijg, buvo akcentuojamas, pavyzdziui, muzikos, Sokiy ir dainy atlikimas
mazose, jtraukian€iose zmoniy grupése. Kaip intelektualiai iSlaisvinantj socialinj judéjima,
liaudies folkloro atgimima palaiké Ryty Europos jaunimas (Schmidchens, 1994). Ypac stipri
Dainy Svenciy kaip neformalaus kultGrinio pasiprieSinimo reikSmé buvo sovietinés okupacijos
metais. Dainavimas kaip reikSmingas Lietuvos "minkStosios galios" komponentas
nepriklausomybés kovy metais DainuojanCigjg revoliucijg paverté laisvés simboliu
(Girdzijauskiene, 2021).

Dainy Sventés uzima iSskirtine vietg Lietuvos chorinéje kultlroje. Jau daugiau nei 100 mety
Dainy Sventés suburia jvairaus amziaus lietuvius, gyvenancCius Lietuvoje ar uzsienyije.
Dalyviy skaicius taip pat jspadingas. 2018 m. Dainy Sventés baigiamajame koncerte dainavo
daugiau kaip 20 000 dainininky, i$ jy 12 000 vaiky. Ypatingg vietg Dainy Sventés tradicijoje
iSsikovojo mokykly chorai. Nuo 1964 m. respublikinés moksleiviy dainy Sventés rengiamos
kas ketverius metus. Tai stiprus jaunimo chory judéjimo veiksnys ir mokiniy motyvacija lankyti
chorg. Panasi tradicija gyvuoja ir kitose Baltijos Salyse. Estijos, Latvijos ir Lietuvos dainy
Svenciy tradicijg UNESCO yra paskelbusi Zzmonijos Zodinio ir nematerialaus kultiros paveldo

Sedevru.

Portugalija

Portugalijoje  muzikiniy organizacijy kontekste demonstruojama nemaza oficialiai
susiformavusi choriné veikla - tai liudija keli Simtai kolektyvy, kurie reguliariai sutelkia
tokstancius Zmoniy giedoti skirtingy repertuary. Portugalijos chorinés tradicijos iStakos siekia
orfedo institucijg - chorinés draugijos tipg, atsiradusj baigiantis Senajam rezimui, XIX a.
pabaigoje, pirmuosiuose Portugalijos miesty centruose, palaikomg asociacijy, kurios skatino
chorine praktikg ne baznycios, teatro ar mokyklos kontekste (Pestana, 2014). Ypac folkloras
Portugalijoje reprezentuoja svarbig tradicine atlikimo veiklg, nors keliamas atlikimo praktikos
autentiSkumo klausimas, rodantis, kad per pastaruosius kelis deSimtmecius jvyko reikSmingy
mokymaosi procesy ir socialinés elgsenos, susijusios su dainavimo praktika, pokyciy (Araujo,
2013).
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Naujausiame tyrime, paskelbtame 2020 m. Portugalijos muzikologijos zurnale (Pestana ir
Lima, 2020), nurodoma, kad Portugalijoje egzistuoja daugiau kaip 1000 chory grupiy. 2022
m. rugséjo 12 d. chory ir jy chorinés veiklos buvimas internete, t. y. portaluose ir chory

susirinkimuose, nurodé, kad egzistuoja 831 choras (www.meloteca.com).

Portugalijoje yra keletas aktyviai veikianCiy profesionaliy chory, vienas didziausiy - Calouste
Gulbenkian fondo choras. Jj, jkurtg 1974 m. ir jsikdrusj Lisabonoje, sudaro apie 100
dainininky. Kitas profesionalus choras yra 2009 m. jkurtas Casa da Musica choras, jsikires
Porte, jame nuolat dainuoja apie 18 dainininky. MégéjiSka choriné veikla Salyje turi nemazg
chorinés veiklos iSraiSkg - visuose Salies regionuose veikia keli Simtai kolektyvy. Tai labai
jvairios sudeéties kolektyvai, kurie atlieka ne maziau jvairy repertuarg. Rasime mokyklinius
kolektyvus iS beveik visy konservatorijy ir kai kuriy bendrojo lavinimo mokykly, taip pat kitus
vaiky chorus, mégejy chorus i$ profesionaliy kolektyvy, chorus, susijusius su kultdros ir
laisvalaikio jstaigomis bei asociacijomis, religinius chorus ir akademinius kolektyvus, kuriuose

vyksta intensyvi choriné veikla, ir labai daug jvairiy etnografinio pobidzio kolektyvy.

Pasak Pestana ir Lima (2020), Siuo metu Portugalijoje egzistuoja daugialypis, dinamisSkas
chorinés veiklos judéjimas, kuris akivaizdziai auga. Tai daro didele jtakg vietos socialiniam
gyvenimui, nors ir toliau labai priklauso nuo vietos institucijy, ypac vietos valdzios institucijy,
paramos. Be to, pasak Aguiar ir Vieira (2018a), chory judéjimas visada kentéjo nuo politinés
valdzios, tiek Pirmosios respublikos, tiek Estado Novo rezimo, jtakos, pajungiant jj valstybés

ideologiniams standartams, ypac Portugalijos diktatdrinio rezimo laikotarpiu.

Basky krastas, Ispanija

Basky kraste dainavimas visada buvo laikomas viena i$ svarbiausiy meno sri€iy, o viena is
pagrindiniy priezasciy - jo rySys su turtingu euskary basky kalbos skambesiu ir jos Zodinio
perdavimo svarba. Du pirmieji reikSmingiausi tradiciniy basky dainy rinkiniai buvo sukurti
dviejy zymiy muzikology: R. M. de Azkue Cancionero Popular Vasco ir 1921 m. iSleistas tévo
J. A. de Donostia Euskal eres sorta (Totorika, 2006).
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Pasak brity tyrinétojo Roidney Gallpo (in Totorika, 2006), basky dainos persmelktos ramios
ir kontempliatyvios melancholijos dvasia. Ankstyviausios iSlikusios dainos daznai susijusios
su kasmetiniais ypatingais jvykiais ir Sventémis, pavyzdziui, Kalédomis, Naujaisiais metais,
Sventaja Agota, karnavalu ir Sventuoju Jonu; be to, yra keliy karo dainy itrauky. Dauguma
vélesniy tradiciniy dainy yra meilés dainos, kuriose gausiai vartojamos metaforos,
dazniausiai tokie simboliai kaip paukstis, Zvaigzdé ir gélé. Taip pat badinga XIX a. atsiradusi
politiné daina ir "bertsularizmo" senoji tradicija, nes bertsolari poety dainininky dainuojama
eiliuota improvizacija daznai laikoma viso dainavimo Basky kraste "motina", kurig tesia

bertsolari turnyrai ir improvizacijos mokykly steigimas (Totorika, 2006).

Taciau pastaraisiais deSimtmeciais dél zodinio dainavimo perdavimo nuosmukio ir vaiky bei
jaunyjy atlikéjy mokymo centry trikumo veél kilo susidoméjimas dainavimo tradicijos
atgaivinimu, kurj atspindi 1998 m. Basky kultdros instituto (Etchegoin) pradétas ilgalaikis
basky dainavimo ir muzikos apsaugos projektas Kantuketan, kurj vainikavo 2001 m. surengta

reikSminga ekspozicija.

Basky chorinés tradicijos iStakos - XIX a. pabaigoje Europoje kiles chory sajudis, dél kurio
XIX ir XX a. kdrési chorai, ypa€ vyry chorai. PanaSiai kaip tuo paciu metu Portugalijoje
atsiradusi Orfedo institucija - chorinés draugijos tipas - jvairiy politiniy ir socialiniy institucijy
orfeonai koegzistavo kartu su religiniais chorais. Tuo pat metu Basky kraste ir uzsienyje
rengiami Orfeony konkursai skatino vokalinio atlikimo technikos tobuléjimag ir naujy vokaliniy
kdriniy kdrima. Keletas iki Siol veikianCiy chory: 1897 m. jkurtas "Orfedn Donostiarra", 1886
m. jkurta Bilbao chory draugija ir 1890 m. jkurtas "Orfedn Pamplonés". Visi Sie chorai yra
skirti simfoninio chorinio repertuaro sklaidai ir remiasi tvitomis muzikinio mokymo

struktdromis, jskaitant vaiky ir jaunimo chorus (Leifiena, 2023).

Veikiamas socialiniy ir politiniy aplinkybiy, ypac per politine socialine ir ekonomine jtampg
Franko rezimo metu, basky chory judéjimas, atspindédamas basky visuomenés iSSukius,
rengé festivalius, apskritojo stalo diskusijas, debatus ir atitinkamg spaudg. Tuo metu, kai
regione veiké daugiau nei Simtas chory, 1969 m., remiant Tolosos turizmo iniciatyvy centrui

(CIT) ir Tolosos miesto tarybai, buvo atidarytas Tolosos chory miSiy konkursas. Tai paskatino
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iSleisti jvairias chorams skirtas knygas, jskaitant naujg repertuarg, dirigavimo vadovus
(Leifiena, 2023).

1980 m. suformavus basky vyriausybe ir pradéjus siekti naujos savivaldos, taip pat aktyviai
remiant provincijy taryboms ir rotuséms, buvo padétas pagrindas palaipsniui vystytis regiono
chory federacijoms, pavyzdziui, 1979 m. Bizcay choro federacijai, aStuntajame deSimtmetyje
- Gipuzkoa, Alavos ir Navaros federacijoms. 1983 m. sausio mén. jvyko Euskal Herrijos chory

federacijos (EAE) steigiamoji asambléja (Leifena, 2023).

Viena svarbiausiy chory judéjimo veikly buvo jvairiose Basky krasto vietose rengiami
mokymo kursai, kuriuos vedé itin dinamiska profesionaliy mokytojy grupé, atsiliepusi j naujy,
taip pat labiau patyrusiy chory vadovy mokymo poreikius. Be to, jvairiy Ttoparak, arba chory
susitikimy, rengimas stiprino chorine veiklg ir skatino basky chory bendruomenés jausma.
Jau minétas Tolosos chory konkursas, pritraukes iSskirtinius chorus ir chory vadovus i$
uzsienio, taip pat suteiké galimybe dalyvauti dirigavimo kursuose, kuriuose savo patirtimi
dalijosi tokie dirigentai kaip Erkki Pohjola, Carl Hagset, Per-Gunnar Aldahl, Eva Larsson-
Myrsten, Hendrik Loock, Vytautas Miskinis, Eva Pitlik ir kiti (Leifena, 2023).

Si aktyvi choriné kultdra ir susiliejimas su uzsienio $aliy chorinémis tradicijomis turéjo jtakos
naujos kartos choriniy kompozitoriy, tokiy kaip Javieras Busto, Eva Ugalde, Junkal Guerrero,
Josu Elberdin ir Xabieras Sarasola, kurybai, kuri sukdré itin sékmingg nacionaliniy ir
tarptautiniy chory repertuarg. Pastaryjy deSimtmeciy choriné veikla uzfiksuota 1995 m. EJE
iSleistame Zinyne, kurio treCiajame tome pateikiama informacija apie chorine veiklg Basky
kraste ir Navaroje bei Eresbil - Musikaren Euskal Artxiboa Basky muzikos archyvas, jskaitant
muzikiniy itekliy Basky kraste duomeny baze nuo 1990-yjy. Siuo metu basky vyriausybés
uzsakymu Euskalerijos federacija rengia oficialig ataskaitg apie basky krasto chorinj pasaul;
(Leifiena, 2023 m.).
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Dainavimo tradicijos ir dainavimo / chorinio ugdymo plétra Salyse partnerése

Sioje dalyje daugiausia démesio skiriama jvairioms chorinio ugdymo nuostatoms $eSiose
Salyse partnerése (atsizvelgiant j tokius parametrus kaip: procesas / produktas, dainavimo
vieta muzikos mokymo programose, mokytojo / choro vadovo vaidmuo, atrankos procesas,
dalyvavimas (kas jtraukiamas / nejtraukiamas), repertuaras, intonavimas, chory grupiy tipas,

praktika, etosas ir krybiSkumas.

Kaip visa tai ir dar daugiau atsispindi muzikos mokymo programose ir (arba)

oficialiuose politikos dokumentuose?

Kipras

Kipre dainavimas laikomas pagrindine pradinio ir vidurinio ugdymo muzikos programos
veikla, o mokyklinéje klaséje chorinis dainavimas yra svarbi dalis. Kiekvienoje Kipro
mokykloje per pagrindinius mokslo mety renginius, tokius kaip Kalédos, Nacionalinés dienos
ir kt. pasirodo misrus choras, kuriame daugiausia dainuoja moterys. Sie chorai daugiausia
repetuoja per pertraukas mokykloje. Naujausi tyrimai (Stavrou ir Papageorgi, 2021) parodé,
kad Kipro mokyklose choro rengimas ir repeticijos yra viena dazniausiy muzikos veikly,
vykstancCiy per muzikos pamokas. TaCiau tyréjai pastebéjo, kad svarbu jsiklausyti j mokiniy
balsus, ypac¢ kalbant apie choro repertuarg, kuris turi atitikti mokiniy pageidavimus, daznai

nurodancius j SiuolaikiSkesnius populiarius stilius.

Kita vertus, Muzikos mokyklose daug démesio skiriama chorinei veiklai. Visi muzikos mokykly
mokiniai yra atitinkamos mokyklos choro nariai, jie kas savaite lanko dviejy valandy privalomg
choro kursg ir kasdiene privalomg choro repeticijg. Viena iS Muzikos inspektoriaus tarnybos
prie MOESY CY pavyzdiniy muzikiniy veikly nuo 2013 m. yra kasmetinis Muzikos mokykly
chory festivalis, apimantis mokymo seminary ciklg visiems Kipro muzikos mokytojams ir
pasibaigiantis vakariniu koncertu, kurio metu scenoje pasirodo daugiau kaip 500 mokiniy
(Muzikos vidurinis ugdymas MOECSY).
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2016 m. Muzikos vidurinio ugdymo inspektoré Dr. Georgia Neophytou inicijavo ketveriy mety
specialy démesj vokaliniam ir (arba) choriniam dainavimui, kuris buvo atnaujintas po 2020
m., atsizvelgiant j neigiamg pandemijos poveikj chorinio dainavimo kultdrai apskritai. Siomis
aplinkybémis, be kasmet rengiamo Muzikos mokykly chory festivalio, buvo vykdoma jvairi
papildoma veikla, skatinanti dainavimg mokykly patalpose ir uz jy riby, pavyzdziui, kasmetinis
chory paradas Nikosijos centre, j kurj kvieCiami ne tik mokykly chorai, bet ir kiti savivaldybiy,
universitety ir bendruomeniy chorai, siekiantys skatinti dainavimg Kipro visuomenéje
apskritai (Muzikos vidurinio ugdymo MOECSY). Be to, 2018 m. sukurtas lygiy balsy choras
"Vox Venus", sublres geriausius merginy balsus i$ visy Kipro muzikos mokykly. Choras jau
dalyvavo keliuose chory festivaliuose Kipre ir uzsienyje ir sékmingai bendradarbiavo su

garsiuoju Vienos berniuky choru 2023 m. Kipre vykusiame koncerte (Vox Venus MOECSY).

Airija

Airijoje dainavimas laikomas pagrindine pradiniy klasiy muzikos mokymo programos veikla
(National Council for Curriculum and Assessment, 1999). Todél nors chorinis dainavimas
klaséje laikomas svarbiu muzikiniam ir holistiniam vystymuisi, dél to, kiek jis praktikuojamas,
galima ginCytis, nes dauguma pradiniy mokykly neturi galimybés naudotis muzikos
specialisty paslaugomis (Gubbins, 2021). Vis délto dauguma pradiniy mokykly turi kokj nors
chorg. Daugelis jy muzikuoja religiniy apeigy metu ir (arba) platesnéje bendruomenés
veikloje. MaZesnis skaiCius specializuoty pradiniy mokykly chory dalyvauja chory
festivaliuose ir konkursuose, o 1985 m. jkurtas Nacionalinis vaiky choras yra mokykliné
choriné iniciatyva, kurioje dalyvauja deSimtys tukstanciy vyresniyjy klasiy pradiniy klasiy
moksleiviy. Tarp daugelio Sios programos privalumy yra ir dalyvaujanciy pradiniy klasiy
mokytojy karjeros mokymas, nors neseniai buvo suabejota programos hierarchinio ir

kartotinio modelio tinkamumu Siuolaikiniame kontekste (Coady 2023).

Vidurinése mokyklose choriné muzika paprastai néra jprasty muzikos pamoky dalis, nors
palyginti didelé dalis viduriniy mokykly mokiniy (11 proc.) renkasi muzikg kaip vieng is
baigiamojo brandos egzamino dalyky (Central Statistics Office 2020). Sioje sistemoje,

nepaisant riboto laiko, chorinis dainavimas didelése ar mazose grupése yra viena i$ vertinimo
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galimybiy. Nors didelé dalis viduriniy mokykly turi vieng ar daugiau chory, be to, be chory
koncerty rengia ir muzikinio teatro spektaklius, jy repeticijos daznai vyksta ne oficialiomis

mokymo programos valandomis (pavyzdZziui, anksti ryte, per pietus, po pamoky).

Vaikams ir jaunimui choriné muzika taip pat gali bati prieinama per bendruomenés iniciatyvas,
ypaC per vietos partnerystes, kurias globoja "Muzikos karta". 2010 m. jkurta "Music
Generation" siekia suteikti vaikams ir jaunimui prieigg prie "atlikimo muzikos ugdymo"
jvairiuose Zzanruose, jskaitant jvairius chorinés muzikos stilius ir tradicijas (Flynn ir Johnston
2016). Vyriausybeés politikoje suformuluotas Airijos jsipareigojimas siekti lygybés, jvairovés ir
jtraukties (Department of Education and Science 2019; Department of Justice 2022). Nors
Svietimo sektoriuje tradiciSkai daugiausia démesio skiriama specialiajam ugdymui, jtraukties
idéjos vis dazniau apima platesnius socialinés jtraukties aspektus. Dauguma universitety ir
nacionaliniy kultdros jstaigy iki Siol yra parengusios EDI politikg, jskaitant "Sing Ireland" (2021
m.). Per pastaruosius du deSimtmecius padaryta didelé pazanga siekiant, kad chorinis
muzikinis ugdymas baty prieinamas vaikams ir jaunuoliams i$ visy socialiniy sluoksniy,
jskaitant keletg projekty, skirty marginalizuotoms grupems, pavyzdziui, prieglobscio prasytojy
apgyvendinimo jstaigose (Kenny, 2018). Vis dar reikia daug nuveikti skatinant socialiai jtrauky

pozidrj j visus chorinés praktikos aspektus.

Latvija

Latvijoje reguliari muzikiné veikla, ypa¢ dainavimas, jtraukiama j ikimokyklinj ugdyma ir yra
privaloma pagrindinio ugdymo programoje (nuo $eSeriy iki penkiolikos mety), o bendrojo
lavinimo vidurinéje mokykloje muzika yra vienas i§ pasirenkamyjy dalyky (Marnauza ir
Madalane, 2019). TaCiau kultdriné veikla, jskaitant muzika, labai skatinama neformaliojo
ugdymo ir uzklasinés veiklos kontekste. Kaip teigiama Latvijos Respublikos 2014-2020 m.
Svietimo gairése, neformaliuoju ugdymu ir uzklasine veikla siekiama stiprinti jaunimo
pilietiSkuma, pilietinj aktyvumag, patriotizmg ir tautine tapatybe, sukurti paramos sistema jy
individualiy jgudziy ir gebéjimy ugdymui ir skatinti tautinés tapatybés karima, uztikrinant, kad
75 proc. visy bendrojo ugdymo jstaigy mokiniy dalyvauty tarpiniuose Latvijos dainy ir Sokiy
Sventés renginiuose kaip dalyviai (Vitols, 2017). Vertingos Dainy Sventés tradicijos testinumo

uztikrinimas suvokiamas kaip vienas i$ pagrindiniy uzdaviniy muzikos mokytojams visoje
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Latvijoje, todel Dainy Sventé tapo chory vadovy meninio tobuléjimo ir profesinio meistriSkumo

patvirtinimu (Marnauza, Madalane, 2019).

Viena svarbiausiy chorinio ugdymo jstaigy Latvijoje yra Rygos katedros choriné mokykla
(RKKMS). RCCS modelis - tai geriausiy pasaulio choriniy mokykly tradicijy ir Latvijos
kultarinio ugdymo derinys. RCCS mokosi mokiniai i$ visos Latvijos, ji pasirodé esanti patraukli
ir uzsienio mainy studentams. RCCS, paremta 1240-1831 m. Rygos katedros berniuky choro
tradicija, dabartiniu pavidalu buvo jkurta 1994 m. Visi trys mokyklos chorai - Rygos katedros
berniuky choras, Rygos katedros mergaicCiy choras TIARA ir Rygos katedros chorinés
mokyklos miSrus choras - yra pelne tarptautinj pripazinimg ir tape daugelio chory konkursy
laureatais. Rygos katedros choriné mokykla yra ir profesionaliy, ir mégéjiSky chory dirigenty,

ir profesionaliy dainininky lopSys (Rygos katedros mokyklos interneto svetainé, 2023 m.).

Lietuva

Dainavimo tradicijas turinCiose Salyse, tokiose kaip Lietuva ir Latvija, | chorinj dainavimg
ziGrima kaip j daugialypj reiskinj labai placiame formaliojo ir neformaliojo ugdymo kontekste.
Dainavimo tradicija persmelkia ne tik dainavimo renginiy gausg, bet ir muzikos vadoveéliy
turinj, muzikos pamokos struktirg, popamokinés muzikinés veiklos jvairove. Kadangi pirmieji
profesionalUs lietuviy kompozitoriai buvo arba chorvedziai, arba dainininkai, jie padaré
didziausig jtakg dainavimu grindZiamai koncepcijai ir pirmosioms lietuviy muzikinio ugdymo
programoms (Girdzijauskiené, 2021). Pasak R. Girdzijauskienés (2021), dainavimas
Lietuvoje laikomas svarbiausia muzikos pamokos dalimi, o pagrindinj mokyklinés dainavimo
kultdros repertuarg sudaro liaudies dainos. Nors choro uzsiémimai yra savanoriski, daugelyje
mokykly yra vienas ar du dazniausiai miSras chorai. Mokyklose, kuriose mokosi daugiau
mokiniy, arba mokyklose, kuriose ypatingas démesys skiriamas chorinei muzikai, papildomai

formuojami mergaiciy ir berniuky chorai.

Vienas i$ pagrindiniy dainavimo ugdymo tiksly - tobulas dainavimas, daugiausia démesio
skiriant vokalinés technikos studijoms, siekiant tikétinos auks$tos dainavimo kokybés. Todél

stipri dainavimo tradicija siejama su orientacija j produktg, aukstus techninius standartus,
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reitingavimg ir konkurencijg chorinés muzikos srityje (Girdzijauskiené, 2021). Dainavimas taip
pat yra viena populiariausiy neformaliojo muzikinio ugdymo veikly, daznai pasirenkama kaip
popamokiné veikla bendrojo lavinimo mokyklose, taip pat kitose neformaliojo ugdymo

jstaigose sitloma soliné, ansambliné ir choriné veikla.

Reikéty paminéti keletg iSskirtiniy vaiky chory: Berniuky chorg "Azuoliukas" 1959 m. jkaré
Zymus pedagogas ir muzikantas Hermanas Perel$teinas. Sis choras padaré didele jtaka
vaiky dainavimui Lietuvoje. Dabar Sis choras yra berniuky chorinio dainavimo muzikos
mokykla. Véliau buvo jkurti ir kiti Zzymus chorai: mergaiCiy choras "Liepaités", berniuky choras
"Dagilélis", kurie taip pat yra chorinio dainavimo mokyklos. Sie vaiky chorai padaré didele
jtakg chorinio dainavimo raidai Lietuvoje. Jy veikla daug prisidéjo prie pasaulyje Zinomy

meégejy chory, tokiy kaip "Jauna muzika", "Brevis", "Aidija" ir kt. susikirimo.

Nors yra keletas leidiniy, kuriuose dainavimas aptariamas bendrojo muzikinio ugdymo
kontekste, monografiniy publikacijy, analizuojanciy chorinio dainavimo mokykloje specifika,
yra tik dvi: "Vaiky vokalinis ugdymas" (Jareckaité, 1993), "Mokiniy estetinis ugdymas per
chorine veiklg" (Jareckaité, 2009). Kitose aktualiose publikacijose chorinis dainavimas
aptariamas konkreCiuose kontekstuose ir temomis: "Muzika ir doroviné kulttra"
(Girdzijauskas, 2010), "Kultdrinis ir socialinis kapitalas choriniame dainavime"
(Girdzijauskiené, 2022), "Universiteto choro indélis j aukStosios mokyklos socialinj kapitalg"
(Girdzijauskiené, 2021), "Muzikos mokymo amatas besikeiCianCioje visuomenéje:
Dainavimas kaip prasmé, ugdymas ir amatas: Lietuvos dainavimo praktikos refleksijos
muzikos mokymo kaip amato kontekste" (Girdzijauskiené, 2021), "Vaiky ir paaugliy balsy
charakteristika" (Aidukas, 2013), "Choro muzika Lietuvoje nuo seniausiy laiky iki XX a.
pradzios: Istorinés ir kultdrinés raidos bruozai" (Aidukas, 2014). Dainavimg kaip socialinj
procesg aptaré BartkeviCiené (2015), Pradiniy klasiy mokiniy vokalinj ugdymg nagrinéjo V.
Matonis, V. ir R. Peceliinai (2000) leidinyje. Taciau Siuo metu Lietuvoje sisteminiy tyrimy,
susijusiy su choriniu muzikavimu, néra, paskutinés publikacijos apie chorinj dainavimg ir
dainy SvencCiy tradicijg paskelbtos pries deSimtmetj. Viename i$ pagrindiniy muzikos
periodiniy leidiniy "Muzikos barai", leidziamame kas meénesj, yra specialus chorams skirtas

skyrius.
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Portugalija

Muzikos mokymas ir mokymasis jtrauktas | mokymo dokumentus ir gaires nuo ikimokyklinio
ugdymo ir visuose trijuose pagrindinio ugdymo lygmenyse, t. y. ikimokyklinio ugdymo (nuo
trejy mety iki pagrindinio ugdymo pradzios), pradinio ugdymo (nuo 6 iki 15 mety) ir
aukstesniojo vidurinio ugdymo (nuo 15 iki 18 mety). Muzikinis ugdymas kaip savarankiskas
dalykas bendrojoje programoje atsiranda tik pradiniame ugdyme, kur vokaliné - choriné
praktika vyksta vadovaujant mokytojams bendramoksliams. Pradinéje mokykloje vyraujantis
tarpdalykinis pozidris, kai muzikos, ypac vokalinés praktikos, jgyvendinimas siekiant pagerinti
kity mokomuyjy dalyky mokymasi, kelia abejoniy (Aguiar, 2014). Viduriniame ugdyme jg
galima rinktis kaip pasirenkamajj dalyka, o choro (Coro) pamokos, kurias veda mokytojai,
besispecializuojantys muzikos srityje, yra tik privalomos muzikos mokyklos mokymo
programos dalis. Ansamblinés klasés - choro disciplina nacionaliniu lygmeniu apjungia
jvairias praktikas, kylanCias iS5 geografinio ir sociokultirinio konteksto, atsispindincio
kiekvienos mokyklos ugdymo programoje (Carvalho ir Ruiz, 2022) Apskritai, nors
savanoriskas chorinis dainavimas mokykloje yra skatinamas, vokalo ugdymo ir vokalinio
lavinimo klausimai dazZnai lieka nepastebéti (Aguiar ir Vieira, 2018a), o pastarasis susiduria

su iSSukiais dél socialinés jvairoves.

Basky krastas, Ispanija

Nors 2009 m. pradiniame ugdyme muzikos dalykas buvo integruotas j Educacion Artistica
pradinio ugdymo programg ir privalomai destomas per pirmuosius trejus vidurinio ugdymo
metus (Garcia, 2009), nuo 2013 m. muzika nejtraukta ir nebéra pagrindiné nei pradinése, nei
vidurinése mokyklose kaip meninio ugdymo dalis, paliekant teise autonominéms
bendruomenéms sidlyti atitinkamus konkrecius dalykus ir galimybes arba ne. Sumazinus
privalomg muzikos mokymg, muzika Ispanijoje prarado savo svarbg tiek formaliajame, tiek
neformaliajame ugdyme, be kita ko, muzikos mokykloms triko finansinés paramos
(Carrasco, 2017). Be to, reikia pazyméti, kad Ispanijoje dél egzistuojanciy skirtumy tarp jvairiy
Ispanijos autonominiy regiony (Comunidades Autonomas) muzikos mokymo programose
regionuose, turinCiuose savo kalbg, pavyzdziui, Katalonijoje, Basky kraste ir Galicijoje,
daugiausia démesio skiriama gimtajai kalbai ir daugiausia - regiono muzikinei kultdrai

(Garcia, 2009). Toliau pateikiamos problemos ir poreikiai, j kuriuos reikia atsizvelgti:
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1. Saliy partneriy sistemy ir praktikos palyginimas, ypa¢ kalbant apie sisteminj solfedzio
ir chorinio mokymo mokyma, numatytg teisés aktuose (skirtingai nuo labiau ad hoc nuostaty
/ susitarimy kitose S$alyse). TaCiau galétume tai subalansuoti, pripazindami panaSias
stiprigsias kity Saliy puses (pvz., chory kolektyvus ir programas, tiesiogiai sprendziancias
atskirties ir (arba) jtraukties problemas ir (arba) remiancias alternatyvias chory tradicijas ir

(arba) stilius.

2. Procesas ir produktas: Démesys susitikimams, repeticijoms ir (arba) koncertams?
chorinis mokymas ir vadovavimas, jskaitant skirtingus vadovy vaidmenis ir tikslus; chorinés

praktikos kontekstai - mokykla, bendruomené, konservatorija ir kt.

3. Skirtingy chorinio dainavimo ir mokymosi / vadovavimo stiliy atpazinimas ir
pritaikymas; 3.1 i§ Vakary klasikiniy, liaudies ir populiariyjy Zanry bei tradicijy; 3.2 skirtingi
mokymosi (ir mokymo / vadovavimo) budai: formalusis mokymasis, neformalusis mokymasis,

savaiminis mokymasis, inkultGracija.

4. Intonacija. 4.1. Skirtingo intonacinio jautrumo supratimas pagal muzikos Zanrus,
praktikas ir tradicijas; 4.2. Netolygaus intonavimo klausimy (jskaitant vaiky ir jaunimo
mokymosi poreikius) supratimas ir sprendimas; 4.3. Geriausio intonavimo tiksly pritaikymas

jtraukiancioje chorinéje aplinkoje.

5. Atrankos / skirstymo svarstymas: 5.1 Atranka / atskyrimas, susijes su jtraukties /
atskirties klausimais; 5.2 Atrankos, pagrjstos suvokiamais gebéjimais (jskaitant intonavima),
pagrindimas, tiksly ir priemoniy pagrindimas; 5.3 Etikos ir Zmogaus teisiy klausimai, kai
pasalinimas iS chorinés praktikos pateisinamas perskirti j instrumentinius ar atlikimo

palaikymo vaidmenis.

6. Pasléptos praktikos, galinCios atstumti arba atstumti potencialius chorvedzius
(remiantis socialine klase, iSsilavinimo prieinamumu, lytimi ir kitomis socialinémis
kategorijomis); 6.1. Repertuaro atranka, jskaitant stiliy ir tesitlrg; 6.2. Choro vadovavimo

diskursai

7. Etosas: 7.1 Jtraukiancio choro, chory sistemos ir chory bendruomenés etoso kirimas;

7.2 Individualiy balsy derinimas su meniniais chory susiliejimo tikslais

8. Poreikis mokymo programy, bendruomeniy ir meno politikg jtraukties srityje paversti

aiSkiomis praktinémis gairémis ir strategijomis.
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9. Tarp meny ir integruoty metody taikymas: Vokalo ir choro pedagogikos svarstymas

platesniuose meno kontekstuose ir praktikoje gali sustiprinti jtraukties strategijas.

10.  Visa tai, kas iSdéstyta pirmiau, rodo, kad reikia suteikti daugiau galiy.

Basky krasto / Ispanijos partnerio iSrySkinti klausimai apibendrina ir atspindi bendrus
partnerystés rupescius ir problemas bei klausimus skirtingais lygmenimis ir aplinkybémis.
Savo ruoztu jie yra susije su nenuoseklumu teikiant nuoseklig atitinkamy gairiy politikg ir
strukturizuotas rekomendacijas dél veiksmy, kuriais skatinama jtrauktis Saliy partneriy
muzikos Svietimo sistemose. Chorinés muzikos jvairové Europoje (pavyzdziui, nuo
"homogeniskos" dainavimo aplinkos / kultGros iki jvairiy besivystanciy dainavimo konteksty,
taip pat stiprus Vakary ir Ryty Europos chorinés pedagogikos modeliy peréjimas prie
naujesniy, lankstesniy), gyventojy skai€iaus kaita, besikaupianti jaunimo patirtis, susijusi su
slegianCiais gyvenimo jvykiais, mokiniy motyvacija ir jsitraukimas, aprapinimas
technologijomis - tai tik keletas iS daugelio kritiniy klausimy sparciai besikeiCianCiame
pasaulyje, kuriame mokiniai yra skirtingi, o chorinio dainavimo mokytojai ir (arba) vadovai -
visi jie susiduria su iSSukiais, kurie rodo, kad batina skubiai ir placiai jtraukti, kaip ir Sio projekto
apimtis, ir suteikti galiy visiems dalyvaujantiems subjektams. IS tiesy chorinio mokymo ir
chory vadovai bando motyvuoti ir jtraukti savo mokinius, ypac socialine atskirtj patiriantj
jaunimg, j chorinius ansamblius kaip budg "iSgydyti" jy ankstesne ir dabarting, dazZnai
traumuojancia, gyvenimo patirtj. Deja, nors mokytojai / chory vadovai gali i$ karto nesuprasti
jgudziy tvariai motyvacijai palaikyti. Be to, yra mazZai naujos medziagos ir iStekliy, kurie
padety chorinio ugdymo pedagogui jgyti gerosios patirties, kaip veiksmingai jtraukti socialiai
pazeidziamus jaunuolius j chory grupes. Todél mokytojai / chory vadovai jauciasi
neinformuoti ir nepakankamai pasirenge atpazinti esmines problemas, susijusias su
socialinés jtraukties pobudziu, o mokiniai lieka izoliuoti arba yra tiesiog atstumti. Tai ir yra kita
masy uzduotis: aptarti kai kuriuos pagrindinius rapescius ir klausimus, susijusius su jtraukimu
J chorinj ugdymg, tinkamai atskleidziant dinamiskg teorinj pagrindg Projekto sistemai
(IVCHPF). Atskleidziant IVCHP sistema, skaitytojas greta teksto aptiks rekomendacijy dél
politikos gairiy ir veiksmy raidg, nes manome, kad daugiau nei tikslinga jspéti skaitytojg ir
pateikti tam tikrg tolesne medziagg apmastymams ir refleksijai, nes tai yra dinamiskas

interaktyvus procesas.
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B. Jtraukiamojo chorinio ugdymo sistema

PriesS toliau pateikiant kai kuriuos pagrindinius rtpimus klausimus ir problemas, iS pradziy
galima teigti, kad pagrindinis Sio tyrimo parametras yra jtraukties samprata, apimanti platy
socialiniy veiksniy spektrg. Todél "IN-VOICE4MPowerment" néra palankus kokiam nors
vienam konkreCiam taikymui Svietimo kontekste, pavyzdziui, vaiky ir jaunuoliy jtraukimui
pagal jvairius fiziniy, kognityviniy ir afektiniy gebéjimy spektrus. Taigi, nors masy sukurta
sistema leidzia atsizvelgti | nesuskaiCiuojamg jvairove individualiu lygmeniu, pagrindine
projekto orientacija yra | socialine jtraukties dinamikg. Todél pradedame nuo sociologiniy
veiksniy, kurie gali trukdyti arba skatinti vaiky ir jaunimo dalyvavimg chorinéje muzikoje,
nepriklausomai nuo jy kilmeés, tyrimo ir siilome metodus, kaip kovoti su tokiomis kliatimis ir

stabdziais bei didinti jsitraukimg kuriant jvairias pozityvias strategijas ir medziagg.

Sj pagrindy skyriy sudaro dvi pagrindinés dalys. Pirmiausia aptariame jtraukiojo chorinio
ugdymo (ICE) apibréztis, kontekstg ir poreikius, o paskui pateikiame ICE sistema. Cia galima
pazyméti, kad ICE sistemos rengimo procesas buvo (ir tebéra) Kkartotinis. Nors
ankstyvuosiuose dokumento etapuose buvo remiamasi pagrindiniais klausimais, kylanciais
i$ literatiros (jskaitant panasiy tyrimy ir projekty ataskaitas), §j pradinj pozitrj papildé
nuolatinis septyniy IN-VOICE4MPowerment partneriy, taip pat platesnés specialisty grupés,
véliau dalyvavusios mokymosi renginyje ir véliau pateikusios atsiliepimus savo
nacionaliniuose kontekstuose bei pagrindiniams projekto vadovams Kipro Svietimo, sporto ir

jaunimo ministerijoje, indélis ir diskusijos.

Jtrauktis ir atskirtis: Svietimas ir muzika
Socialiné jtrauktis (ir atskirtis) Svietime

Masy sistema pradedama nuo prielaidos, kad jtraukties ir atskirties procesai yra dialektiSkai
susije. KritiSkai tai reiSkia, kad socialinés jtraukties dinamika gali netyCia ar kitaip veikti kai
kuriy asmeny ir grupiy atskirtj - net ir tais atvejais, kai akivaizdi teigiama jtraukties patirtis ir
su ja susijes identifikacijos ir priklausymo procesas. Tai tiesiogiai susije su socialine chory,
jskaitant vaiky ir jaunimo chorus, organizacija. Perklausos yra akivaizdus procesas, kurio

metu kai kurie asmenys gali bati atskirti ir galbat atstumti nuo chorinés muzikos, tuo tarpu kiti
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yra jtraukiami ir kaip tokie Svenciami. TaCiau jtraukimas ir (arba) iSstimimas taip pat vyksta ir
pasléptais budais. "Pasléptos mokymo programos" sgvokg XX a. viduryje savo darbuose
iSplétojo brity sociologas Basilas Bernsteinas, ypaC kalbédamas apie kalbos vartojimg
mokyklose. Plétodamas "pedagoginés priemonés" sgvoka, B. Bernsteinas teige, kad brity
mokytojy kalbinis stilius ir kultirinés preferencijos dazniausiai atspindi viduriniosios klasés
vaiky vertybes. Taciau ty paciy vertybiy ir preferencijy neturéjo vaikai i$ darbininky klasés,
kuriy diskursas ir interesai skyrési nuo viduriniosios klasés vaiky. Si teorija taip pat taikyta
muzikos mokymo ir mokymosi muzikos ugdymo srityje tyrimams (Wright ir Froehlich, 2012).
Bernsteino teorija buvo panasi j tai, kg kitas sociologas Michaelas Youngas jvardijo kaip

"diferencijuotas Zinias", o kartu ir diferencijuotas vertybes:

Mintis, kad mokykla visy pirma yra kultiros ar Ziniy perdavimo agentira, kelia
klausimg: "Kokios zinios?" ir ypa¢ kokios yra tos Zinios, kurias mokykla privalo
perduoti? Jei pripazjstama, kad mokykloms tenka Sis vaidmuo, tai reiskia, kad Ziniy
raSys yra diferencijuotos. Kitaip tariant, Svietimo tikslais kai kurios Ziniy rdsys yra
vertingesnés uz kitas... (Young, 2008, p. 13).
Youngo teiginys gali bati siejamas su Siuolaikinémis diskusijomis apie "standartus" arba
"pasiekimy tikslus", kai pirmenybé teikiama rastingumui, skaicCiavimui ir STEM dalykams,
ribojant muzikinio ugdymo, o kartu ir chorinés muzikos, prieinamumg pagrindinese
programose. Tai gali turéti neigiamy padariniy vaikams ir jaunimui iS maziau palankiy vietoviy,
kur instrumentinio ir vokalinio muzikinio ugdymo galimybés (prieSingai nei pagrindinés
mokymo programos) geriausiu atveju yra nevienodos, palyginti su vaikais ir jaunimu i$
palankesnés socialinés ir kultrinés aplinkos, kur tévai ir mokykly vadovai paprastai turi
daugiau iStekliy investuoti j tai, kas pagal apibrézimg laikoma "uzklasine" veikla, jskaitant
chorinio ugdymo galimybes. Taigi galima teigti, kad "diferencijuotos Zinios" choriniam
ugdymui turi keletg reik8miy, jskaitant daznai marginalinj muzikinio ugdymo statusg
valstybinése mokymo programose; didesnes galimybes naudotis iStekliais ir mokytis
instrumentinés ir chorinés muzikos viduriniosios klasés vaikams ir jaunimui; ir tendencijas
pasléptai atskirti kitus nuo chorinio ugdymo ne tik dél riboty galimybiy naudotis iStekliais ir
mokytis, jskaitant chorine praktika, solfedziavimg ir kitg muzikinio ugdymo patirtj, bet ir dél
subtilesnio skirtingos kultariniy vertybiy sistemos jtvirtinimo per oficialias institucines
priemones. Svarbus inkliuzinio chorinio ugdymo tikslas - sukurti kelius, kurie leisty vaikams

ir jaunimui apeiti iSskirtines socialinés diferenciacijos sistemas.

Masy poziarj taip pat pagrindzia dvi kontrastingos, taCiau viena kitg papildancios "kultdrinio
kapitalo" ir "socialinio kapitalo" idéjos. Pranctzy sociologas Pierre'as Bourdieu sukiré

kultdrinio kapitalo sampratg, siekdamas parodyti, kaip kultdriniai ieSkojimai ir skonis yra
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naudojami kaip skiriamieji zenklai, pavyzdziui, tam tikry muzikos Zzanry vartojimas ir
pirmenybés teikimas kitiems (ref). Misy sistemoje "iSskirtinumg" galima jsivaizduoti kaip
priklausyma perklausytai ar kitokio tipo elitinei chorinei grupei. TacCiau tai nereiskia, kad niSiniy
muzikos zanry ir praktiky siekiama tik dél jy statuso vertés. Kaip savo tyrimuose placiai
nagrinéjo muzikos ugdymo sociologé Lucy Green, tai, kiek vaikai ir jaunuoliai gali bati
pagerbti arba, atvirkSCiai, atstumti per jvairius muzikinio dalyvavimo bddus, priklauso nuo
sudeétingos dinamikos ir sgveikos su muzikos viduje esanciomis ir apibréztomis reikSmemis
(Green, 2008). Apskritai jos atspindi sudétingg muzikiniy ir socialiniy veiksniy derinj. Jaunimo
choro nario atveju su muzika susije aspektai gali bati susije su asmens meile chorinei muzikai
ir dainavimui, taip pat su jo pasiekimy jausmu repetuojant ir koncertuojant. Sie aspektai
derinami su priklausomybés jausmu dél bendry meniniy ir (arba) bendruomenés tiksly. Su
muzika nesusije aspektai gali apimti pasididZiavimo jausmg priklausant ypatingai muzikinei
grupei ir (arba) iSskirting tapatybe (nacionaling, regioning, institucing, etnine, religine,
socialine ir ekonomine ir t. t.). Pastarasis sgrasas gali bati vienu metu vertinamas kaip
jtraukus arba iSskirtinis. Nors visa tai galiausiai priklauso nuo patirties ir perspektyvos, atrodo
teisinga teigti, kad daugelis tokiy nemuzikiniy chorinés muzikos reikSmiy bent jau

pasgmonéje iS dalies yra apibréztos to, ko jos neatspindi.

1 rekomendacija: didinti chory vadovy supratimg apie "pasléptos mokymo programos" ir

"kultdrinio kapitalo" dinamikg

PrieSingai nei Bourdieu kultdrinio kapitalo, kaip skiriamojo pozymio (jtraukties, Kkuri
netiesiogiai veikia kaip atskirtis), samprata, amerikie€iy sociologas Robertas Putnamas
(2000) plétoja socialinio kapitalo idéjg, siekdamas pabréZzti socialinio dalyvavimo naudg. Jis
iSskiria tiek "suriSancigsias", tiek "jungiancCigsias" socialinio kapitalo formas, kuriy pirmoji
susijusi su santykinai uzdaromis ir kartais homogeniskomis grupémis, o antroji - su grupémis
ir tinklais, galinCiais perzengti pastovias socialines kategorijas ir ribas. Tokius pavyzdzius
chory grupése pateiké Kramer (2011) ir O'Flynn (2015). Tyrimams, kuriuose taikomas toks
poziuris, badinga iSvada, kad chorai ne tik suteikia socialinj kapitalg, bet iS tiesy turi unikalig
galimybe tai daryti. Parker (2010) atliktas iSsamus JAV miesto viduriniy mokykly chory
mokiniy patirties tyrimas atskleidé, kad jos respondentai paaugliai reikSmingai suvokia

vy

"socialinj rysj" ir su juo susijusig "priklausymo" sgvokg. Ypac priklausymo idéja iSrySkéja kaip
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dialektiSkai susijusi su kai kuriy mokiniy patiriamu susvetiméjimu institucinéje Svietimo

aplinkoje.

2 rekomendacija: chory vadovai, dirbdami su jaunimu, iSnaudoja rysiy ir rySiy uzmezgimo

potencialg.

Tuo pat metu kiti jaunuoliai chorus gali suvokti kaip susvetiméjimg. Viena iS galimy to
priezasCiy yra socialinés kilmés skirtumai ir akivaizdzios bei pasléptos atskirties formos.
Akivaizdus atskirties atvejis yra atranka, o repertuaro pasirinkimas, repeticijos ir atlikimo
badai gali jvairiais budais atgrasyti kai kuriuos jaunuolius nuo dalyvavimo. IN-
VOICE4MPowerment" nurodo, kad socialiné klasiné nelygybé, susijusi tiek su materialine
prieiga, tiek su socialinémis ir kultdrinémis vertybémis, yra pagrindinis i$80kis jtraukios
chorinés pedagogikos srityje, o0 | tarpusavyje susijusias atskirties problemas, kylancias dél
patirties, susijusios su lytimi, etnine kilme, rase, religija, seksualine orientacija ir kitais
veiksniais, Zidrima kompleksiskai. Sis pozidris, grindZziamas Saros Ahmed darbu, tik neseniai

pradétas taikyti kritiniuose muzikos ugdymo praktikos tyrimuose (pavyzdziui, Bates, 2019).

Muzikos sociokultirinése sferose suvokimas ir skirtumai, bréZiami tarp kompozitoriy, atlikéjy
ir klausytojy, ir toliau daro jtakg muzikos mokymo programoms, nors pastaraisiais
deSimtmeciais nemazai nuveikta, kad mokiniai galéty patirti jvairius meninius vaidmenis. Vis
deélto, tikétina, kad chorinéje pedagogikoje (Ververis, 2021), tiek mokyklose, tiek kitose
institucinése aplinkose, gebéjimas plétoti karybiSkesnius vaidmenis ir demokratiSkesnes
praktikas buvo maziau iSplétotas (Zr., pavyzdziui, Langley 2018). Ir nors dauguma Siuolaikiniy
muzikos pedagogy vengia iSreiksti grubius gebeéjimy ir pasiekimy skirstymus pagal muzikaliy
/ nemuzikaliy arba talentingy / netalentingy asmeny linijas, kliGitys dalyvauti ir toliau
egzistuoja, tiek per pasléptus atskirties procesus, kaip aptarta pirmiau, tiek per aiSkesnius
atrankinés jtraukties procesus. Tai gali bati taikoma tiek elitinéms grupéms mokyklose, tiek
muzikos mokykly / konservatorijy sektoriui (Bull, 2019; Hall, 2018). Todél chory vadovams
vis svarbesnis tampa refleksyvumas, taip pat supratimas ir Zinios apie kritinius klausimus,

susijusius su lygybe, jvairove ir jtrauktimi (Howard, 2020).
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3 rekomendacija: chory vadovai ugdo gebéjimus kirybiskai dalyvauti jauny Zmoniy grupése.

4 rekomendacija: chory vadovai suvokia savo kompetencijg aiSkinant ir Salinant Kklidtis,

trukdancias jauniems zmonéms dalyvauti chorinéje veikloje.

Lyginamosios antropologijos ir sociologijos perspektyvos leidzia manyti, kad skirtumai tarp
skirtingy muzikinio jsitraukimo ar muzikiniy gebeéjimy tipy yra arba jgimti, arba universallus
(Blacking, 1995; Blaukopf, 1992). Siai idéjai labai svarbu, kad visi gali dalyvauti, nepaisant
to, kad daugelyje visuomeniy yra iSsKkirti specializuoti muzikanty vaidmenys. Buldami
mokytojai menininkai, chorinio ugdymo pedagogai - bent jau dirbantys institucinéje aplinkoje
- daznai siekia atlikimo meistriSkumo arba muzikinio produkto. Akcentuojant atlikimo muzika,
ignoruojamas dalyvaujamosios muzikos potencialas, pritaikant Turino (2008) interpretuojamg
skirtumg. Tai sutampa su Randleso argumentu, kad "kasdienéje kultarineje karyboje turime

reikaly su praktiky, o ne produkty karimu" (2013, p. 479).

5 rekomendacija: chory vadovai siekia pusiausvyros tarp dalyvavimo ir atlikimo aspekty
chorineje muzikoje, skirdami bent jau tiek pat démesio jtraukianciai praktikai, kiek ir meniniam

produktui.

Kai kurios socialinés jtraukties problemos (chorinio) muzikinio ugdymo srityje

XIX-XX a. buvo plétojami jtraukiantys muzikos mokymo ir mokymosi metodai, kuriy centre
buvo dainavimas klasése ir choruose, ypa¢ Johno Curweno sukurtas metodas, kurj véliau
pritaiké Zoltanas. Siy metody, kurie, Zavédamiesi "muzika visiems", pagrindu daugelyje
Europos Saliy buvo sukurtos nacionalinés muzikinio ugdymo programos, pagrjstos dainavimo
ir muzikinio rastingumo ugdymu. Tokie istoriniai pozidriai ir toliau skatina taikyti jtraukius
metodus dabarties kontekste, taCiau tuo pat metu jy taikymas gali netyCia paskatinti daugelio
Siuolaikinés visuomenés grupiy atskirtj. Taip gali atsitikti dél pedagoginiy metody, pagal
kuriuos daroma prielaida, kad solfedzio mokéjimas yra i§ anksto zZinomas, pirmenybé
teikiama rastingumui, o ne kitiems mokymosi bladams, ir siekiama meninio meistriSkumo,
neatsizvelgiant j kitus elementus, kurie gali prisidéti prie holistinio chorinio ugdymo, kritiSkai
vertinant, kdrybisko, socialiai sgmoningo ir demokratiSko poZzilrio bei perspektyvy ugdymo.
Taigi, nors Siuo metu visur kalbama apie jtrauktj muzikiniame ugdyme (Mantie, 2022), tai
apima projektus, kuriais siekiama jtraukti daugiau jauny Zmoniy j chorus, tai nebatinai reiskia,
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kad jie jauCiasi priklausantys chorui. Kaip klausia Fautley ir Daubney (2018: 220), be geros
nuotaikos faktoriaus, "kokios yra pasekmeés vaikams ir jaunuoliams, kuriuos galbit jauiame,

kad jtraukéme, bet kurie jauciasi tarsi atstumti?

Keletas JAV atlikty kiekybiniy ir kokybiniy tyrimy patvirtina sisteminés atskirties iS daugelio
chory aiSkinimg, dazniausiai priklausomai nuo socialinio ir ekonominio statuso, bet taip pat
susikertant;j su kitais veiksniais (Bannerman, 2019; Elpus ir Abril 2011; Sweet, 2020); Europos
kontekste tai atsispindi neseniai atliktame iSsamiame kokybiniame Karlsen ir kt. atvejo tyrime
(2023). Siuose kontekstuose néra taip, kad asmenys ar grupés bity tiesiogiai
diskriminuojami. Veikiau galima teigti, kad sisteminé atskirtis kyla dél selektyvios kultarinio
kapitalo galios ir paslépty mokymo programy bei institucijy, kuriose vyksta chorai; kartu Sie
procesai tam tikras grupes stato | nepalankig padétj, taip pat netiesiogiai perduoda
priklausomybés laipsnius, priklausomai nuo jauny Zmoniy socialinés, ekonominés ir
kultarinés kilmés. Daugelis ty, kurie aistringai siekia jtraukti jaunimg j chorus, choraluma laiko
"etiSkai neutraliu”, t. y. ZzmogiSkojo dalyvavimo aspektu, kuris perzengia socialiniy problemy
ribas. TaCiau Engelhardt et al. (2022) teigia, kad "} garsin;j ir socialinj choralumo santyk| reikia
ziaréti abiem pozidriais". Jie teigia, kad:,,Jei choralinis elgesys yra ne tik socialinis, bet ir
kultdrinis, tai jis turi bati vertinamas kaip socialinis, 0 ne kaip socialinis: Garsinés savybés yra
svarbios, daznai labai svarbios, kaip ir socialiné choralo galia jtraukti, uzfiksuoti ir iSskirti.
Todel reikia apmastyti, kaip choro praktikoje veikia garsiniy ir socialiniy santykiy dialektika ir
kokia politika ir strategijos galéty sustiprinti tai, kg Shaw (2017) jsivaizduoja kaip "socialinés

ir ekonominés jvairoves skatinimg chory ansambliuose”.

6 rekomendacija: chory vadovai skatinami nuolat suvokti garsine-socialine dinamikg
chorinéje organizacijoje, pradedant dalyviy atranka, repeticijy metodais ir diskursais, baigiant

atlikimo praktika.

"y

Prieinamumas, socialiné jtrauktis ir "i§ apacios j virSy" metodai

Galimybé dalyvauti choriniame muzikavime yra akivaizdziai svarbus ZzZingsnis siekiant
jtraukties. Taciau vien prieinamumas nesukuria tvarios aplinkos, todél svarbu pripazinti
socialinés jtraukties diskurso ribotumg ir galimybes. Panasiai kaip Fautley ir Daubney (2018),

Odena (2022: 1) pazymi, kad daugelis moksliniy tyrimy ir projekty "linke sutelkti démes;j |
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savaiminius teigiamus rezultatus ir programos pasiekiamumg (t. y. skaiciuoti galvas)" ir be
jokiy abejoniy numato muzikos naudg, neatsizvelgdami j pagrindines racijas ir jsitraukimo
procesus. Toliau jis teigia, kad j muzikg ir socialine jtrauktj reikia ziareéti iS apacios | virsy,
stebint "jauny ir suaugusiy dalyviy jkvepiancig dinamika ir kdrybinius procesus, kurie tampa
vis svarbesni" (ten pat). Tokiy pavyzdziy choro srityje yra jvairiy - nuo daugelio
bendruomeniniy jaunimo chory silGlomos etikos iki jaunimo grupiy neformaliai ir

nepriklausomai sukurty liaudies ir popmuzikos stiliy a cappella chory aranzuociy.

7 ir 8 rekomendacijos:
Socialiai jtraukig chorine pedagogikg ir dalyvavima reikia jsivaizduoti ne tik kaip prieinamuma;

IS apacios | virSy Kkylantys chorinés pedagogikos ir dalyvavimo metodai gali remtis

jkvepianciomis ir ktirybiSkomis idéjomis, kylan€iomis iS bendruomeniy ir jaunimo grupiy.

Bendro sutarimo siekimas diskusijy, seminary ir apmastymy metu

Po pirmojo tarptautinio projekto susitikimo (Klaipéda, Lietuva, 2022 m.) projekto partneriy
atlikta pirminé poreikiy analizé ir atsiliepimai apie jtrauktj ir chorine muzikg nustaté Sias

svarstytinas sritis:

- Lygybé, jaunimo teisés: visuotiné prieiga prie chory

- Skirtingumo pritaikymas

- Rapinimasis kity poreikiais. Nepalikti né vieno nuo$alyje
- Saugiy erdviy karimas

- Bendras politikos ir aiSkumo trikumas

- IStekliy teikimas chorams ir chory vadovams

- Ly€iy klausimai, jskaitant nebinarine saviidentifikacijg

- Jsitvirtinusios mazumos

- Kalbos klausimai ir migranty grupés

- Socialiné klasé - galimos klittys prieigai ir jtraukciai

- Chory zanrai, vokaliniai stiliai - prisitaikymas prie skirtingy balsy
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- jtraukimas i$ menininky (kompozitoriy, profesionaliy atlikéjy) perspektyvos

- Mokyklose - dainavimas klasése, mokykly chorai

- uzZ mokyklos riby - bendruomenés vokalinés grupés, specializuotos muzikos mokyklos
- Vokaliné pedagogika siekiant jtraukties

- Technologijos, padedancios didinti jtrauktj

- Galimybés visiems choro dalyviams bati kiirybingiems

- ISraiSkinga choriné muzika ir judesys

Siomis nustatytomis sritimis remtasi Kipre (2023 m. vasario mén.) surengtoje mokymo
savaitéje, kurioje, be pirmiau minéty konkrec€iy choriniy, pedagoginiy, karybiniy ir
technologiniy aspekty, buvo surengti seminarai apie galig ir privilegijas. Jie buvo pritaikyti
pagal Boalo "Priespaudos teatro" sistemg (2013 m.) ir juose taip pat buvo nagrinéjami
privilegijy lygiai, susije su prieinamumu ir jtraukimu (Johnson, 2017). Visy pirma partneriai ir
stazuotojai svarsté apie chory vadovy vaidmenj pripazjstant galig ir privilegijas ir, kai tinkama
ir batina, jsikiSant j situacijas, kuriose kai kurie jaunuoliai gali bati atstumti ar atstumti chorinés

pedagogikos ir dalyvavimo kontekstuose.

9 rekomendacija: chory vadovai supranta savo vaidmenj ir atsakomybe didinant galios ir

privilegijy sgmoninguma.

Jtraukimo diskursai ir praktikos gali bati labai skirtingi, ir nors dauguma jy kuriami su
geriausiais ketinimais pagerinti asmeny ir grupiy socialing patirtj, jie taip pat yra kultaridkai
jautrds. Pavyzdziui, migranty grupeéms priklausantiems choro nariams gali suteikti daugiau
galiy jtraukus chorinius tekstus jy gimtagja kalba, taCiau kai kuriuose kontekstuose tokia gerais
ketinimais paremta strategija gali turéti marginalizuojantj poveikj. Taikant tokig jtraukigjg
pedagogine strategijg, reikia abipusiai pagarbaus "meninio jautrumo atrandant kitg" (Sousa,
2011). Su socialiai jtraukigja chorine pedagogika susijes klausimas, kaip atsizvelgiama |
homogeniskumo ir heterogeniSkumo aspektus. Meniniai tikslai, kuriais siekiama tolygaus

tono, akcento ir iSvaizdos, gali prieStarauti arba nepriestarauti tikslams, kuriais siekiama
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Svesti skirtumus jvairiose jauny Zzmoniy kultarinése ir muzikinése patirtyse. Taip grjztame prie

garsiniy-socialiniy choralo etikos svarstymy (Engelhardt ir kt., 2022).

10 rekomendacija: chory vadovai zino apie jvairius pozilrius j jtraukyjj ugdymg ir su tuo

susijusius etinius ir tarpkultdrinius aspektus.

Projekto IN-VOICE4MPowerment metu vykstancCiose nuolatinése partneriy ir stazuotojy

diskusijose buvo iskelti Sie papildomi klausimai:

- Siuolaikinio chorinio muzikavimo mokyklose istorijos, siekiangios XIX a. nacionalinj $vietima
ir apimancios chory festivaliy ir konkursy palikimg (zr., pvz., McCarthy, 1999), aiSkinimas. Ar

mus sieja tos pacios vertybés?

- Lyginamieji poziuriai, pavyzdziui, skirtingos stipriosios pusés ir poreikiai penkiose IN-
VOICE4MPowerment Salyse.

- Ar néra pavojaus, kad jtraukties "geros savijautos" veiksnys (ypa¢ matomuose lygmenyse)

vis dar gali paslépti kitas atskirties formas?

- Kaip suderinti jvairias socialinés jtraukties idéjas ir (arba) patirtis, kurias galima rasti
bendrojo muzikinio ugdymo |staigose, specializuotose muzikos mokyklose, tradicinés

muzikos grupése, bendruomenés muzikoje ir muzikos terapijoje?

- Ar dominuojancios praktikos "tiesiog egzistuoja", ar jose slypi kazkas paslépta apie galig ir

privilegijas, kg mes galime dekonstruoti ir net prieSintis?

- Ar kitos praktikos gali "iScentruoti" galig ir privilegijas? - ICE ir judéjimas; ICE ir

kidrybiSkumas; ICE ir technologijos

- Galiausiai, ir tai labai svarbu, ko galime pasimokyti i§ savo mokiniy (mokyklose, jaunimo

grupése, choruose, mokytojy koledZuose), siekdami jtraukiojo chorinio ugdymo?

Kalbant apie paskutinj punkta, Allsup (2023) sitlo "tyliosios pedagogikos" idéjg, pagal kurig
muzikos mokytojai ir chory vadovai galéty labiau jsiklausyti | jaunus Zmones nuolat
kintan€iame socialiniame ir kultdriniame kontekste. Apmastydamas Covid-19 mety patirtj ir

technologines galimybes naujiems muzikavimo badams, jis teigia:

Manau, kad mums pavyko pasiekti Zzanrinio agnosticizmo ir kartu pertvarkyti galias.
Muzikinio ugdymo laukas tapo atviresnis. Misy mokiniai mums rodo, kg jie gali.
(Allsup, 2023: 181).
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11 ir 12 rekomendacijos:

Socialiai jtraukioje choro pedagogikoje taikomas daugiamodalinis pozidris, kuris, be kity
strategijy, apima judesj / Sokj, kdrybiskg muzikavimg ir naujgsias technologijas, skirtas

individualiam ir bendram muzikos kdrimui;

Socialiai jtraukios pedagogikos plétrai naudingas jaunimo klausymasis ir mokymasis i$ jo, o

tai dar labiau jgalina jaunus Zmones veikti ir jsitraukti j chorine muzika.

Mokiniy veiksnumo ir jsitraukimo j choring muzika stiprinimas bei chorinio dainavimo
mokytojo ir (arba) vadovo vaidmuo toliau aptariami kitame skyriuje, kuriame chorinis
dainavimas vertinamas atsizvelgiant j jtrauktj ir meny (masy atveju - judesio, $okio, chorinés
muzikos, teatro ir teatrinés iSraiSkos, kirybiSko muzikavimo, kaip pabrézZiama 11 ir 12
rekomendacijose) potencialg ir socialine naudg. Kartu teigiama, kad chorinis dainavimas
stipréja ten, kur mokymasis vyksta bendradarbiaujant ir yra reikSmingas, o mokymasi gali
palaikyti grupiniai motyvaciniai procesai, tada jis gali padidinti vaiky socialinés jtraukties
jausmg (Welch et al. 2014; Mejias ir Banaji, 2020). Dar daugiau, jvairiuose literatiros
Saltiniuose pabréziama, kad skaitmeniniy technologijy ir muzikos jgudZziy, Ziniy ir supratimo
jgijimas daro teigiamg poveikj jaunimo socialinei integracijai. Dauguma straipsniy ar ataskaity
apie jtraukigjg muzikos pedagogikg ir skaitmenines technologijas baigiasi tuo, kad
"mokytojams reikia daugiau profesinio tobuléjimo, susijusio su muzikos mokymosi kaip
socialinés praktikos demokratizavimu ir skaitmeniniy technologijy, kaip pedagoginiy sverty,
naudojimu siekiant i$ naujo jtraukti [jaunimo] besimokanciuosius" (Burnard, 2007; Finney &
Burnard 2009).

Daugiamodalinio poziurio taikymas

PrieS imdamiesi aptarti kai kuriuos svarbiausius Sios dalies klausimus, toliau priminsime, kaip
buvo nurodyta Sio skyriaus pradZioje, kad pagrindinis tyrimo parametras yra jtraukties
samprata, apimanti platy socialiniy veiksniy spektrg. Be to, kalbant apie jaunimo socialine
jtrauktj, Sis terminas reiSkia, kad visi vaikai pasiekia ir dalyvauja, nepaisant sunkumy, kylanciy

deél skurdo, klaseés, rasés, religijos, kalbos ir kultGros paveldo ar lyties.
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Kaip padaryta iSvada A skyriaus pabaigoje, mokytojai ir (arba) vadovai jauciasi neinformuoti
ir nepakankamai pasirenge atpazinti esmines problemas, susijusias su socialinés jtraukties
pobidZiu, o mokiniai lieka izoliuoti arba yra tiesiog atstumti. Sj klausimag partneriai sprendé
nepaisant vienalytés arba "vienalytés iSvaizdos" konteksty su tvirtomis dainavimo
tradicijomis, pavyzdziui, Latvijoje, Lietuvoje ir Airijoje, besivystanCiy dainavimo kultary,
pavyzdZiui, Kipre ir Portugalijoje, ir konteksty su stipriomis uz mokyklos riby (bendruomenés,
savivaldybés remiamos ir pan.) dainavimo tradicijomis, pavyzdZziui, Basky kraste, Ispanijoje.
Daugumoje naujausiy moksliniy straipsniy apie marginalizuoto jaunimo jtraukimg ir
pakartotinj jtraukimg teigiama ir pabréZiama daugiadisciplininiy metody ir metodiky svarba
bei transformacinis meno potencialas socialinés jtraukties kontekste (Brader, 2013;
Ruthmann, 2017; Ruthmann & Bowe, 2020). Dar daugiau, naujos jvairovés perspektyvos ir
socialinés jtraukties strategijos grindziamos rekomendacijomis dél skaitmeniniy budy
neformaliojo mokymosi metodikoms jgyvendinti, taip stiprinant paslaugy teikéjy gebéjimus
jgyvendinti ir palaikyti s€ékmingus pokycius ir kartu remti jaunimg. Batent Siais klausimais
vadovaujames savo apzvalgoje, kurioje pabréziama, kad toliau svarbu taikyti daugiamodalinj

poziurj.

Muzika, gestai, judesiai, emocijos ir jkinytosios pedagogikos

Bldamas jaunas solfedZio profesorius Zenevoje 1890-aisiais, Jaques'as Dalcroze'as mané,
kad tradicinis muzikanty mokymo metodas akcentuoja intelektinj mokymasi, prarandant
pojadius, ir nepakankamai anksti ugdo mokiniy muzikiniy elementy patirtj. Si tradiciniy
muzikinio ugdymo metody kritika tapo Jaques'o Dalcroze'o gyvenimo darbu. Po jvairiy
eksperimenty Dalcroze'as padaré iSvadg, kad muzikos ritminiy ir dinaminiy elementy
suvokimas priklauso ne tik nuo klausos, bet ir nuo kito pojtcio - kinestetinio pojucio. Jis

pastebéjo, kad muzikos ritmai sukelia viso kino raumeny ir nervy reakcija:

Ritmas, kaip ir dinamika, visiSkai priklauso nuo judesio ir artimiausig prototipg randa
masy raumeny sistemoje. Visus laiko niuansus - allegro, andante, accelerando,
ritenuto, visus energijos niuansus - forte, piano, crescendo, diminuendo - gali
"realizuoti" misy kinas, o musy muzikos pojucio astrumas priklausys nuo musy kiino
pojuciy astrumo. (Jaques-Dalcroze, 1921, p. 60)
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Dalcroze'as buvo jsitikines, kad motoriné-taktiliné sgmone, t. y. bendras erdvés ir judesio
suvokimas, retai kada buna subalansuotos buklés tarp vaiky ir suaugusiyjy. Kadangi svarbiy
muzikos elementy suvokimas priklauso nuo Sios motorinés-taktinés sgmonés, Sis gebejimas
turi bati ugdomas ir lavinamas, jei norima, kad muzikinis vystymasis baty jmanomas. Jis
mané, kad muzikinio ritmo trikumas yra bendro "a-ritmo" rezultatas, kurio iSgydymas
priklauso nuo specialaus mokymo, skirto nervinéms reakcijoms reguliuoti ir raumenims bei
nervy sistemai koordinuoti, trumpai tariant, protui ir kinui harmonizuoti. Todél Dalcroze'as
sukdre ritmikos lavinimo sistemg - "Euritmikg". Bene jdomiausias Dalcroze'o muzikinés
patirties teorijos aspektas yra pagrindinis vaidmuo, kurj jis suteikia "gestui" muzikinéje
raiSkoje. Pagal Dalcroze'e, atsizvelgiant | jausma, kuris iSSaukia gestg ar judesj, kiekviena is$
gesty atmainy jgauna savitg charakterj ir atspindi jvairius Zmogaus emocijy ir jausmy

niuansus.

Véliau, dar 1932 m., Lee teigé, kad judesio kokybe veikia kaip jausmo pamatas, ir batent Siais
pagrindais, Siomis specifinémis judesio savybémis, bendromis Zmogaus jausmui ir muzikai,
remiasi muzika. Muzika remiasi jausmo patirties modeliais, schemomis ar pédsakais,
pasitelkdama tikslius, bet plastiSkus santykinio svorio, erdveés, judesio ir jtampos gestus.
Tokiu badu ir tokiu lygmeniu ji turi "prasme" arba reikSme ir todél gali bati laikoma ...

komunikacijos priemone. (Swanwick, 1979/1992: 37). Be to, Miller teigé, kad:

... kai kognityviniai procesai ieSko prasmeés ... jie daznai aktyvuoja kitas schemas,
kurios yra ne muzikinés patirties, o jprastos patirties schemos. Tai reiskia, kad tarp
schemos, vaizduojancCios kumsc€iy kovag, ir schemos, vaizduojanCios "Pavasario
apeigy" dalis, yra pakankamai panasumuy, todél nesunku padaryti iSvadg. "Pavasario
apeigy" dalys gali skambéti piktai... (Miller, 1992, p. 422).

Tai, kas iSdéstyta pirmiau, gali bati teisinga ir pakartojama, kai muzikai iSreiksti pasitelkiami
judesiai ar gestai arba atvirkS&iai (Shiobara, 1994; Ferguson, 2005). Masy partneré Lietuvoje
Rata Girdzijauskiené daug dirbo, daugiausia démesio skirdama mazy vaiky chory
iSraiSkingumo ugdymui, pasitelkdama veido ir kdno iSraiS8kas bei gestus (Zr. "In-
Voice4MPowerment" PR-2 internetinj mokytojy / chory vadovy mokymo modulj IVCHP; 3
Skyrius). Be to, svarbi informacija gaunama i§ neuromoksly tyrimy, o konkreciai - i$ tyrimy,
kuriuose tiriamos smegenys, pabréziama, kad muzika, dainavimas ir Sokis turi bendry

nerviniy mechanizmy (Janata ir Parsons, 2013). Be to, tyrimuose apie judesj choro
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repeticijoje nustatyta, kad kaino judesiy naudojimas yra veiksmingas mokymosi procese, taip
pat formuojant teigiamg mokiniy pozidrj j chorg, kurie kalba apie individualy ir grupinj tono,
dainavimo technikos, laikysenos, kvépavimo palaikymo ir malonumo judéti bei dainuoti
pageréjimg. Kaip nurodoma atitinkamuose tyrimuose, mokiniai pabrézé, kad judesiai tiek
apSilimo metu, tiek likusioje choro repeticijos dalyje tapo prasmingi, nes padéjo jiems

suprasti, kaip "atrodo garsai, kuriuos jie turéty skleisti" (Briggs, 2011).

Pasak musy basky ir ispany partnerio maestro Basilio Astulez, Si "prasminga repeticija”, kai
yra proto, kiino ir emocijy rysys, jsitraukimas ir bendravimas tarp paciy jaunyjy dainininky bei
tarp dainininky ir mokytojo / choro vadovo, yra gyvybiskai svarbi repetuojant su choru (Zr. “In-
Voice4MPowerment PR-2 On-line mokytojy / choro vadovy mokymo modulj IVCHP; 3
Skyrius). Kiinas yra galingiausias masy jrankis, - pabrézia B. Astulezas, kartu nurodydamas,
kad kano, proto ir emocijy rysSys prasideda choro repeticijos pradzioje, t. y. apSilimo pratybose
(In-Voice4MPowerment Multiplowerment Multiplier Event Workshop, Kipras, 2023 m.).
Atitinkamu tyrimu Paparo (2016), nagrinéjo, kaip somatinis (proto ir kino) mokymas pagerino
vidurinés mokyklos chorvedziy chorinj atlikimg ir palengvino jy supratimg, nes "sgmoningas
savo kino suvokimas padéjo jiems pirmiausia susitapatinti su savo dainavimo jprociais (p.
8). Cituoju "ponios Riggins" liudijimg apie somatine patirtj chorinio dainavimo metu Paparo
tyrime:
Tai ne kdnas. Tai ne protas. Tai ne balso stygos. Tai esi butent tu. Kiekvienas
dainininkas jneSa kazka skirtingo, o tai, kad tu gali surinkti ... [visus] juos kartu, plius
paselusj dirigenta, kad jie muzikuoty kazkaip vieningai - tai yra magija (Paparo, 2016,
p. 8).
IS tiesy "[platyrimas per king iSlieka kaip pazinimo bidas (kuris gali bdati vadinamas
"ikdnytuoju")" (Paparo, 2016, p. 2), taip pat kaip jtikinamas objektyvas, per kurj naujai
konceptualizuojamas mokymasis ir mokymas (Bressler, 2004). 1S tiesy nuo Dalcroze'o
sistemos iki naujausiy choriniy praktiky, kuriose dalyvauja kinas ir jausmai, gali vesti link
"kdrybisSkos ir jkGnytos pedagogikos", arba pedagogikos, kuri turi "potencialg mesti iSSuk|
socialinei nelygybei, ... ir konstruoti jaunus Zmones kaip aktyvius prasmés karéjus, kurie
derina daugiamodalius isteklius, kad sukurty signifikacijos formas" (Garrett ir MacGill, 2019).
Dar daugiau, jkanytoji pedagogika, kai ji derinama su drama grindZziama pedagogika,
apimancia aktyvinancig pokalbiy veiklg, naudojamg idéjy mainams, supratimui ir bendram
kdrimui skatinti, akivaizdziai gali sukurti saugig ir jtraukia mokymosi aplinkg, kurioje mokiniai

aktyviai jsitraukia j "kdrybine ir kinu grindziamg veiklg, sukelianCig [prasminga] rysj" ir
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bendravimg "sudetingoje susitikimy sankaupoje, kurioje idéjos ir vaizduoté siejasi su
pojuciais ir mokymusi". Tokiu budu "[e]ncounteriai leidzia atsirasti kolektyvinéms idéjoms" ir
galiausiai nukelia mokinius ir mokytojus / vadovus "j naujas supratimo vietas" (Garrett ir

MacGill, 2019). Kitaip tariant, jie tampa prasmingesni.

Kaip apibendrintai teigia Gert Biesta (2014), menai sukuria "estetinius momentus”, kurie
prisideda prie naujy mastymo, buvimo ir veikimo budy. Masy atveju choro aplinka,
transformacijos potencialo aplinka, yra vieta / erdvé bati, - blnant savimi kartu su kitais choro
aplinkoje, ir daryti - dainuojant ir kartu dainuojant bei bendradarbiaujant su kitais; pastaroji

kvieCia taikyti skatinanCig siilomg kurybinio muzikavimo strategijg - chorine improvizacija.

13 rekomendacija: chory vadovai skatinami taikyti susietgjg mokymosi strategijg, kurioje
pabréZiamas jkunytosios pedagogikos metodas, prasmingai jtraukiantis besimokanciojo

gestus, kiino judesius ir emocijas.

In-Voice4MPowerment internetinis mokytojy / chory vadovy mokymo modulis IVCHP

(PR-2) siulo chory vadovams viliojancia pradzia.

Choriné improvizacija

Dauguma muzikos pedagogy, jskaitant mokytojus / choro vadovus, tikriausiai sutikty, kad
improvizacija yra reikSminga veikla, stiprinanti muzikinj augimg, muzikinj supratimg ir
kdrybinius gebéjimus (Burnard, 1999; Hargreaves, 1999; Sawyer, 2006; Borgo, 2007,
Sawyer, 2008; Freer, 2010; Madura, 2014; Hickey, 2015). Be to, improvizacija laikoma visur
esancia; kaip gerovés technologija (MacDonald ir Wilson, 2020). Vis délto, nors improvizacija
apskritai yra placiai rekomenduojama ir praktikuojama, ypac tam tikrose aplinkose, choriné
improvizacija yra veikla, kuriai mokytojai / chory vadovai skiria maziausiai démesio, o jei ir
skiria, tai tik pavirSutiniSkai. Kadangi tik nedaugelis mokytojy ir choro vadovy gilinasi |
improvizacijg, choriné improvizacija daznai jvardijama kaip panasi ar aktuali j chorine dzZiazo
improvizacijg ir yra nustumiama j Salj "arba "nustumiama" j dziazo specialisty akiratj" (Freer,

2010, p. 20). Be to, mokytojai ir (arba) chory vadovai improvizacijg vertina kaip repeticijy ir
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(arba) pasiruosimo joms laiko "aukojimg", todél jy mokiniy (ir jy paciy) muzikinio karybiSkumo
ugdymo galimybés yra ribotos. Todél nenuostabu, kad individualios (vokalinés) ar grupinés
(chorinés / kolektyvinés) improvizacijos tyrimy triksta (Sillamaki, 2021). Vis délto
atitinkamuose tyrimuose, kuriuose pasisakoma uz chorinés improvizacijos jtraukima j chorine
veiklg, pabréziama Sios veiklos svarba ne tik muzikalumo ir muzikinio supratimo ugdymui,
bet ir apibGdinama kaip veikla, kuri jgalina dalyvius, suteikia galimybiy stiprinti pasitikéjimg
savimi ir tobuléti tiek muzikine, tiek socialine prasme bei kurti jdomig veiklg bendroje,
saugioje, Zaismingoje ir bendradarbiavimo aplinkoje (pavyzdziui, Sawyer, 2006; Farrell, 2016
ir 2018; Siljamaki, 2021). In-Voice4AMPowerment partneré iS Latvijos, kompozitoré Laura
Jekabsone pabrézia chorine improvizacijg platesne prasme, kalbant apie karybiSkumo kaip
veiklos sampratg, iS tiesy tai veikla, kurig galima praktikuoti visg gyvenimg ir kuri gali tapti
tokia pat natdrali kaip kvépavimas, | kurig gali bati jtrauktas kiekvienas (Zr. In-

Voice4MPowerment PR-2 On-line mokymo modulj; 3 skyrius).

Muzikos pedagogas Patrice'as Madura pabrézia keletg priezascCiy, dél kuriy verta naudoti
improvizacijg, nes, pasak jo, vokaliné improvizacija suteikia daugiau galimybiy jsitraukti,
mokiniai turi galimybe bati savo paciy muzikavimo autoriais, nes tai "suteikia asmenine
prasme patir€iai", o mokiniai dél improvizacijos patirties daznai linke testi muzikavimo veiklg
suaugusiyjy gyvenime (1999, p. 1). Toliau plétodamas Sig mintj, Sarathas (1993 ir 2002)
mano, kad improvizacijos patirtis "pritaikoma bet kokiai kultGrinei linijai ir ugdo kitos muzikos
vertinimg ir supratimg”, taip sukuriama saugi mokymosi aplinka, skatinanti mokinius iSreiksti
savo kultdrine tapatybe" (1993, p. 24), keistis idéjomis ir jas iSsakyti bei suprasti kitg. Panasiai
vokaliné / choriné improvizacija suteikia naujy pasaulio suvokimo, santykio su juo ir démesio
jam bddy (DeNora, 2013, p. 130-131). In ad, chorinés improvizacijos naudojimo siekiant
tyrinéti jvairesnius muzikos stilius ir Zanrus pasekmés savo ruoztu gali paskatinti aktyvesn;j
mokiniy dalyvavimg ir naudojamo repertuaro jvairove. Hirschorn (2011) savo tyrime nusviecia
choro dalyvio entuziazmo ir motyvacijos chorui liudijima, susijusj su improvizacine veikla,

suteikiancCia pridétine verte bendrai chorinei patirCiai.

Kartais tai Siek tiek atsibosta, tiesiog dainuoti tg patj per tg patj. Bet jei atliekate
improvizacinj karinj, kartais, kai pereinate prie improvizacinés dalies, ji tarsi sumaiSo
viskg ir suteikia Siek tiek daugiau gyvumo." (Hirschorn, 2011, p. 147).
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Pastarasis teiginys "suteikia Siek tiek daugiau gyvumo" veda prie klausimo, kurj iSkelé

Patrickas Freeris (2010), karstai propaguojantis chorine improvizacija:

Kokig pedagogine ir motyvacine naudg gali suteikti improvizacija, kuri pritraukty |
chorinius ansamblius Zmones, turin€ius ribotg vokaline patirtj? Improvizacija leidzia
dainininkams kurti muzikg nesirGpinant spausdintos vokalinés linijos diapazonu ar
tesitra (Freer, 2010: 25).

Siljamaki antrina ankstesniam teiginiui, teigdama, kad "improvizacijos gali iSmokti kiekvienas,
nepriklausomai nuo techninio iSprusimo ar amziaus" (2021, p. 1). Tesdama Sig mintj, Freer
(2010) ankscCiau pabrézé, kad mokytojai / choro vadovai turi bati pakartotinai veikiami tam
tikry muzikos rasiy, muzikiniy praktiky ir mokymuy, kad iSsiugdyty improvizavimo jgudzius.
Taigi "panasiai kaip ir bendras muzikavimas... tradicinése choro repeticijose, improvizacija
gali bati tiek demokratiné socialiné, tiek muzikiné veikla" (p. 25). Toliau Freer pateikia
sililymus, o ne receptus, kaip jtraukti chorinés improvizacijos praktikg j chory repeticijy
apSilimg su zaidimo elementais, kurie tuo pat metu suteikia motyvacijos, malonumo ir
mokymosi. Tai darydamas Freeris remiasi kompozitoriais Michaelu Delalla, Raymondu
Tallisu ir Michaelu Colgrassu ir jy naudojamomis keturiomis improvizacinés veiklos plétojimo
fazémis, batent: "Sensing (Anticipating), Enacting (Contacting), Noticing (Thinking) ir
Reforming (Doing)" (2010, p. 28-29).

Reik8mingi susiddrimai saugioje chorinéje aplinkoje, kurioje chorinés improvizacijos veikla
skatinama chorinés pedagogikos, apimancios gestus, kiino judesius, jausmy, emocijy ir idéjy

raiSkg bei keitimgsi jais bendradarbiaujant, kur

dalyviai "dirba siekdami kolektyvinio surinkto Zinojimo, pagrjsto paciy mokiniy ziniy
fondais... [kur] kolektyvinés idéjos... atsiranda... ir nukelia mokinius bei mokytojus |
naujas supratimo vietas (Garrett ir MacGill, 2019, p. 4).

Sios "naujos supratimo vietos" mokytojams ir besimokantiesiems, atsirandangios dél siilomo
holistinio, chorinio pedagoginio pozitrio, apimanc¢io daugiamodalines strategijas, gali lemti
jauny Zmoniy jgalinimg, kuris, be kita ko, pasizymi pozityvia muzikine raida ir

transformuojanciu jsitraukimu j muzikine veiklg (O'Neill, 2006), suteikianCiu pagrindg kurti |
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refleksijg, patirtj ir veiksmg orientuotas mokymosi galimybes ir vertinti mokiniy veiksnumo,
rySio ir vertybiy pojatj, siekiama: perkelti démesj nuo pozitrio | muzikos besimokanciuosius
i$ deficito pries talentg / kompetencijg sistemos. Vietoj to démesys sutelkiamas | idéjg, kad
visi muzikos besimokantieji visose raidos aplinkybése turi muzikiniy privalumy ir
kompetencijy. (O'Neill, 2012, p. 166). Atsiradus ir sparciai vystantis naujoms technologijoms,

Sios kompetencijos gali skatinti jaunimo karybiSkumg naudojant skaitmenines priemones.

14 rekomendacija: chory vadovai skatinami | savo chorine praktikg jtraukti chorinés
improvizacijos veiklas. Si veikla stiprina pasitik&jimg savimi, jsitraukimg ir menine agentiirg

bei ugdo besimokanciyjy motyvacijg.

In-Voice4MPowerment internetinis mokytojy / chory vadovy mokymo modulis IVCHP

(PR-2) sidlo chory vadovams viliojancia pradzia.

Skaitmeniniy priemoniy naudojimas

Didéjant technologiniy istekliy, pritaikomy naudoti tiek muzikos klaséje, tiek uz jos riby,
prieinamumui, daug démesio skiriama edukaciniam muzikos technologijy naudojimui, taCiau

technologijy naudojimo choriniame kontekste tyrimy atlikta nedaug (Johnson; 2018).

Atsizvelgiant | tai, kad mokiniy prieiga prie technologijy tapo vis labiau paplitusi, o tokie
jrenginiai kaip iSmanieji telefonai ar plansSetiniai kompiuteriai tampa vis labiau jprasti
mokiniams (Webster, 2016), taip pat | tai, kad tarp jaunimo vis labiau populiaréja
technologijomis paremta elektroakustiné muzika (Macedo, 2013), teigiama, kad muzikos
technologijy integravimas j muzikos edukacinj kontekstg galéty paskatinti mokiniy jsitraukimg
(Popovych, 2014). Daugelis mokytojy modeliavimo tikslais naudoja garso ir vaizdo jrasy
atkdrimg (Stephens-Himonides ir Hilley, 2017). Be to, skaitmeninés taikomosios programos
ir priemonés galety bati ypa€ naudingos gerinant vertinima, jskaitant individualy vertinima,
praktiSkai ir taupant laikg (Furby, 2013). In ad, yra jrodymy, kad skaitmeninés priemonés
stiprina mokiniy savarankiSkos chorinés praktikos jproCius, ugdo pasitikéjimg savimi ir

suteikia teigiamg pozitrj bei motyvacijg dalyvauti chorinéje veikloje. (Johnson, 2018).
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Zvelgiant i$ tradicionalistinés perspektyvos pozicijy, choro praktikai biidingas stiprus dirigento
vadovavimas, daugiausia dirbama su i$ anksto parengta medziaga, remiamasi kodifikuotais
vokaliniais registrais ir standartiniais vokaliniais efektais. TaCiau tradicinéms choro formoms
metais tyrinéjama chorinio dainavimo ir eksperimentinés elektroninés muzikos sankirta,
atverianti naujas galimybes, susijusias su individy raiSka ir jy vaidmeniu choriniame
ansamblyje (Turchet ir De Cet, 2023). Mobiliyjy jrenginiy kaip muzikos instrumenty
naudojimas taip pat buvo nagrinéjamas, jskaitant konkreCias naudojamas programines
jrangos priemones, taip pat jy taikymag atlikimo aplinkoje (Tanaka, 2004 ). Be to, naujausiuose
tyrimuose daugiausia démesio skiriama novatoriSkam ziniatinkliu pagrjsty paskirstyty
sistemy, skirty tradiciniams chory ansambliy pasirodymams patobulinti iSmaniyjy telefony
generuojamais elektroniniais garsais, skatinanciais mokytis naujoviskai ir linksmai (Turchet ir
De Cet, 2023), naudojimui.

Nors kompozicija paprastai néra déstoma choro klaséje, kompozicijos jtraukimas j choro
programg skatinty holistinés chorinés patirties idéjg (Kent, 2018). Skaitmeninés priemonés
gerokai palengvino komponavimo procesg ir padare jj prieinamg jaunimui, jskaitant tuos,
kurie gali neturéti tvirty muzikos notacijos pagrindy (Webster, 2016). Darbas skaitmeninémis
garso programomis (DAW) laikomas naudinga praktika choriniame kontekste, prapleciant ir
praturtinant esmines sgvokas studentams dainininkams. Dirbant su kdrybiniais projektais,
pavyzdZiui, siekiant miSrumo DAW aplinkoje, naudojant skaitmeninius efektus vokalo tembrui
maiSyti ar keisti, padedama choro dalyviams suprasti pagrindinius principus, taip sustiprinant
juy chorine praktikg. Remiksuojant esamus chorinio repertuaro kdrinius galima pagilinti
mokiniy supratimg apie mokomg chorine literatiirg, kartu tyrinéjant jy paciy karybiSkumg ir
palaikant pasididziavimo savo pasiekimais jausmg (Haas ir Pendergast, 2023).

Galiausiai, aptariant mokytojo / choro vadovo vaidmenj, rekomenduojama praktikuotis ir
eksperimentuoti su technologijomis, kad jgytuméte daugiau pasitikéjimo jomis ir geriau su
jomis susipazintuméte (Wise, 2011). Tacdiau technologijy naudojimas muzikos ugdymo
kontekste turéty bati tikslingas ir nukreiptas j konkrecius tikslus ir ketinimus (Henry, 2015), o
mokytojas / choro vadovas turéty palengvinti besimokanciyjy poreikius saugioje virtualioje
bendradarbiavimo aplinkoje, kurioje vyrauja "tyliosios pedagogikos" idéja (Allsup, 2023).
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15 rekomendacija: chory vadovai raginami j chorine praktikg jtraukti veiklg, susijusig su
skaitmeniniy priemoniy naudojimu, skatinancig asinchroninj ir sinchroninj bendrg jaunimo

muzikavima, jgalinancig menine atsakomybe ir skatinancig socialine jtraukt;.

In-Voice4MPowerment internetinis mokytojy / chory vadovy mokymo modulis IVCHP
(PR-2) ir Bendradarbiavimo mokymosi skaitmeniné platforma (PR-5) siilo chory

vadovams sudétinga pagrinda.
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Coda

Sioje ataskaitoje plétojama "In-Voice4MPowerment" IVCHP sistema su gairémis ir
rekomendacijomis dél politiniy veiksmy. Projekto 1 rezultatas - Si Sistema - sukuria grieztg
pagrindg ir juo grindZiami inovatyvas multimodaliniai metodai ir skaitmeniniy technologijy

kdrimas, kaip nurodyta 2, 3, 4 ir 5 projekto rezultatuose, t. y:

PR2 - mokytojy ir (arba) chory vadovy mokymo modulis, skirtas IVCHP. Tai internetinis
kursas, parengtas pagal IVCHP sistemg, grindZziamas novatoriSkais vokalinés / chorinés ir
teatrinés raiSkos aspektais, jskaitant improvizacijg, judesj ir kirybiSkg skaitmeniniy

technologijy naudojima, siekiant pagerinti bendravima.

PR3 - Mokytojo / choro vadovo veiklos ir efektyvumo vertinimo priemoné. Tai internetiné
saves vertinimo priemoné, susieta su IVCHP mokytojo / choro vadovo moduliu, kuria

siekiama stebéti jo jgyvendinimo pazangg ir veiksminguma.

PR4- Elektroniné knyga - IVCHP istekliai. Tai garsiniy ir vaizdiniy istekliy bei gerosios

patirties, susietos su atitinkamomis pedagoginémis rekomendacijomis, rinkinys.

PR5 - Bendradarbiavimo mokymosi skaitmeniné platforma (CLDP). Tai internetiné
platforma, skirta dalytis iStekliais ir gergja patirtimi, skatinanti bendravimg per bendrg menine

kdrybg naudojant skaitmenines technologijas.

Jtraukiojo chorinio ugdymo (ICE) pedagogikoje, kurioje taikomi daugiamodaliniai metodai,
apimantys gesty raiska, jkiinytg fiziSkuma judesyje, choralografijg ir teatrine raiska, kirybiSkg
muzikavimg praktikuojant chorine improvizacijg, individualy ir bendrg muzikavimg naudojant
skaitmenines priemones, visi besimokantieji prasmingai bendrauja, nes jauéiasi jgalinti. Sis
jgalinimo jausmas palengvina ir leidzia jaunimui iSgirsti savo balsg tiek tiesiogine, tiek
perkeltine prasme, nes jie ir mokytojai / choro vadovai kartu su savimi atsine$a savo tapatybe,
vertybes, jsitikinimus, Zinias ir patirt].

ICE kontekste dél jgalinimo, jsitraukusios agentaros ir rySio dainavimas ir chorinio dainavimo
patirtis pereina j tokj lygmenj, kuriame asmeniné ir kolektyviné muzikos agentira ir
jsitraukimas ] muzikg egzistuoja kartu, kur chorinis dainavimas, blidamas jgalinanciu
veiksniu, tampa fransformuojanciu. Taigi, remdamiesi "transformuojancio muzikinio
jsitraukimo" sgvoka (O'Neill, 2012 ir 2014), baigiame tikédami, kad kiekvienas Zmogus

prazysta. Pastarasis teiginys atsispindi toliau pateiktame paveikslélyje, kuriame
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apibendrintos visos IVCHP sistemos pagrindinés idéjos. Zydéjimo idéja pavaizduota gélés,
esancios saugioje erdvéje, forma. Visi gélés Ziedlapiai / dalys tarpusavyje sgveikauja,
jungiasi, jsitraukia, bendrauja ir jgalina vieni kitus nuolat keistis idéjomis simbolinémis
formomis erdvéje, kurig Keithas Swanwickas vadina "erdve tarp" (1999; 2012); erdve, kurioje

iSreiSkiame ir prasmingai dalijamés savo pasaulio patirtimi.
1 pav.

In-Voice4dMPowerment: |traukiosios vokalinés / chorinés pedagogikos sistema, skirta

ugdyti jaunima saugioje, jtraukioje chorinéje aplinkoje, kurioje mokymasis keiciasi.

Inclusive
Choral
Education

Interaction

Expressiveness

Gesture _‘
Bodily Movement
‘Choralography
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TOLESNES POLITIKOS REKOMENDACIJOS

16 rekomendacija: Vietos, nacionaliniu ir Europos lygmeniu turéty bati uztikrinamas nuolatinis
profesinis tobuléjimas (TPM), kuriuo buaty skatinamas ir puoseléjamas ICE, rengiant
atitinkamus mokymo modulius / programas, kuriose buaty akcentuojama socialiai jtrauki

choriné pedagogika, kurioje taikomas daugiamodalinis poZzidris.

17 rekomendacija: aprupinti atitinkamais prieinamais istekliais ir mokomagja medziaga, taip
pat suteikti galimybe mokytojams ir (arba) chory vadovams patiems rengti mokomajg
medziaga, pagrjstg kompetencijy ugdymu, siekiant kurti ir palaikyti jtraukig chorinio ugdymo

aplinkg vietiniame, nacionaliniame ir transeuropiniame kontekste.

In-Voice4MPowerment internetinis mokytojy ir (arba) chory vadovy mokymo modulis
IVCHP (PR-2), mokytojy ir (arba) chory vadovy veiklos ir efektyvumo vertinimo
priemoné (PR-3), elektroniné knyga - IVCHP istekliai (PR-4) ir Bendradarbiavimo

mokymosi skaitmeniné platforma (PR-5) suteikia chory vadovams tvirta pagrinda.

18 rekomendacija: vietos, nacionaliniu ir Europos lygmeniu plétoti tarpmokyklinio ugdymo
programas, skatinancias praktikos bendruomenes ir sisteminj darbg, jskaitant mokykly

bendradarbiavima.

19 rekomendacija: vietos, nacionaliniu ir Europos lygmeniu pagrindiniai vadovai Kkuria,

skatina, remia ir jgyvendina Svietimo politika, skatinancig ICE pedagogika.

20 rekomendacija: vietos, nacionaliniu ir Europos lygmeniu kurti ir skatinti strategijas, skirtas
ICE plétrai palaikyti po projekto "In-Voice4Mpowerment" jgyvendinimo, iSlaikant tinklus,
gebeéjimg plésti dabartine sistemg ir portala, skirtg keistis metodais, strategijy iStekliais ir kurti

tolesnes programas, remiantis grjztamuoju rySiu, gautu i$ perkélimo galimybiy.

44




NUORODOS

Aguiar, M. C. (2014). O ensino de canto nos ramos genérico e vocacional no 1° ciclo do ensino basico:
um estudo de caso multiplo. Minho: Doctoral Thesis - Universidade do Minho.

Aguiar, M. C., & Maria Helena Vieira. (2018b). O movimento do Canto Coral no sistema educativo
portugués da Primeira Republica ao Estado Novo. Cuadernos de Musica, Artes Visuales y Artes
Escénicas, v. 13, n. 2.

Aguiar, M. C., & Vieira, M. (2018a). O Ensino de canto no 10 CEB: Diferencas e semelhancas entre
Portugal, Espanha, Francga, Inglaterra e Brasil. Per Musi - UFMG, 1-20.

Aidukas, R. (2003). Vaiky ir paaugliy balsy ypatumai [Characteristics of Children's and Adolescents'
Voices]. Vaiky chory ugdymo aktualijos [Topical Issues in Children's Choir Education]. Vilnius: LMTA.

Aidukas, R. (2014). Choro muzika Lietuvoje nuo senyjy amziy iki XX a. pradzios: istorinés ir kultdrinés
raidos bruozai [Choir Music in Lithuania from Ancient Times to the Beginning of the 20th Century:
Features of Historical and Cultural development]. Meny funkcijos kultdriniuose ir socialiniuose
procesuose [Functions of Arts in Cultural and Social Processes]. Vilnius: LMTA.

Allsup, R.E. (2023). ‘Future Visions of Music Education: What can we learn about teaching
from the year 20207’ In J. O’Flynn & P. Flynn (eds), Music education for the twenty-first
century: Legacies, conversations, aspirations. Cork University Press.

Alwes, C.L. (2015). A History of Western Choral Music, vol 2. Oxford University Press, Oxford.

Araujo, A. (2013). Praticas vocais de cantadeiras do Alto Minho: o que mudou? Revista do Forum
Internacional de Estudos em Mdusica e Danga, 2.

Bannerman, J. (2019). ‘Singing in school culture: Exploring access to participation in a rural
choral program’. Bulletin of the council for research in music education, 222, 44-62.

Bartkeviciené V. J. (2015). Meny funkcijos kultariniuose ir socialiniuose procesuose [Functions of the
Arts in Cultural and Social Processes]. Vilnius: Lietuvos edukologijos universiteto leidykla.

Bates, V. C. (2019). ‘Standing at the intersection of race and class in

Music Education’. Action, criticism & theory for music education, 18(1).

Blacking, J. (1995). Music, culture, and experience: Selected papers of John Blacking.
University of Chicago Press.

Blaukopf, K. (1992). Musical life in a changing society: Aspects of music sociology. Hal
Leonard Corporation.

Boal, A. (2013). The rainbow of desire: The Boal method of theatre and therapy. Routledge.

Borgo, D. (2007). Free jazz in the classroom: An ecological approach to music education. Jazz
Perspectives, 1(1), 61-88.

Bressler, L. (Ed). (2004). Knowing bodies, moving minds: Towards embodied teaching and learning.
Boston, MA: Kluwer Academic.

Briggs, K. E. (2011). Movement in the Choral Rehearsal: The Singers’ Perspective. Choral Journal,
52(5), 29-36.

45



Bull, A. (2019). Class, control, and classical music. Oxford University Press.

Burnard, P. (1999). Bodily intention in children’s improvisation and composition. Psychology of Music,
27(2), 159-174.

Burnard, P. (2007). Reframing creativity and technology: promoting pedagogic change in music
education. Journal of Music, Technology and Education, 1(1), 37-55.

Carrasco, A.M.V. (2017). Report from SEM-EE in Spain, ISME https://www.isme.org/news/report-
sem-ee-spain

Carvalho, A. L., & Ruiz, J. (2022). O desenvolvimento de competéncias na disciplina de Classe de
Conjunto — Coro do ensino artistico especializado. Revista Portuguesa de Educag¢do Musical.

Central Statistics Office. 2020. ‘EDA86, Leaving Certificate Programme (LCP) Subject Provision and
Take Up, 2020’. htips://data.cso.ie/, retrieved 29/03/2024.

Choirs Can (no date). Online resource pack: http://www.choirscan.com/, retrieved 29/03/2024

Cirulis, K. (2018). Singing a Nation: The Latvian Song Festival as an Intercultural Medium for National
Identity. Letonica, (37), 63-81.

Coady, R. (2023). ‘Teacher participation in the National Children’s Choir: An interpretive study’.
Unpublished doctoral dissertation, Dublin City University.

Dalcroze, J. E. (1921). Rhythm, Music and Education. Journal of Education, 94(12), 319—-319.
DeNora, T. (2013). Music asylums: Wellbeing through music in everyday life. Farnham, UK: Ashgate.

Denvir, S. (2012). ‘I Lar an Aonaigh: Iniuchadh ar an athmhinit agus an taibhléiriu a déantar ar
amhrain dhichasacha Gaeilge in Eirinn agus in Albain | gcomhthéacs nua-aimseartha’. Unpublished
doctoral dissertation, University of Limerick.

Department of Education and Science. (2019). ‘Inclusive Education’. https://www.gov.ie/en/policy-
information/9bf5d3-inclusive-education/, retrieved 29/03/2024.

Department  of  Justice. (2022).  ‘Equality, Diversity = and Inclusion  Strategy’.
https://www.gov.ie/en/publication/3944e-department-of-justice-equality-diversity-and-inclusion-
strateqgy/, retrieved 29/03/2024.

Doyle, H. (2019) Creative Ireland & Youth Singing in Ireland (report), Dublin: Creative Ireland.
https://www.creativeireland.gov.ie/app/uploads/2019/12/Creative-Ireland-and-Youth-Singing-in-
Ireland-Helen-Doyle-research-paper-2019.pdf

Elpus, K. & Abril, C. (2011). ‘High school music ensemble students in the United States: A
demographic profile’. Journal of research in music education, 59( 2), 128-145.
Engelhardt, J., Bancroft, K., Rule, A. & Wang, C. (2022) ‘Chorality’s Sonic-Social
Relationships’. Resonance: The Journal of Sound and Culture, 3(1), 76-97.

Etchegoin, P. The World of Basque Singing.

European Choral Association. (2019). Singing Europe Report.
https://europeanchoralassociation.org/wp-content/uploads/2019/01/singingeurope report.pdf,
retrieved 29/03/2024.

46


https://data.cso.ie/
http://www.choirscan.com/
https://www.gov.ie/en/policy-information/9bf5d3-inclusive-education/
https://www.gov.ie/en/policy-information/9bf5d3-inclusive-education/
https://www.gov.ie/en/publication/3944e-department-of-justice-equality-diversity-and-inclusion-strategy/
https://www.gov.ie/en/publication/3944e-department-of-justice-equality-diversity-and-inclusion-strategy/
https://www.creativeireland.gov.ie/app/uploads/2019/12/Creative-Ireland-and-Youth-Singing-in-Ireland-Helen-Doyle-research-paper-2019.pdf
https://www.creativeireland.gov.ie/app/uploads/2019/12/Creative-Ireland-and-Youth-Singing-in-Ireland-Helen-Doyle-research-paper-2019.pdf
https://europeanchoralassociation.org/wp-content/uploads/2019/01/singingeurope_report.pdf

Farrell, F. (2016). In search of a new tradition—Improvisation in choral settings. Canadian Music
Educator, 58(1), 33-38.

Farrell, F. (2018). Improvisations in Choral Settings. Doctoral Thesis. University of Toronto.
Fautley, M. & Daubney, A. (2018. ‘Inclusion, music education’. British journal of music
education, 35(3), 219-221.

Ferguson, L. (2005). The Role of Movement in Elementary Music Education: A Literature Review.
Update: Applications of Research in Music Education, 23(2), 23—-33.

Finney, J. & Burnard, P. (Eds.) (2009). Music Education with Digital Technology. London: Continuum.
Flynn, P. & Johnston, T. (2016). Possible Selves in Music. Dublin: Music Generation.
Freer, P. (2010). Choral Improvisation: Tensions and Resolutions. Choral Journal, 51(5), 18-31.

Furby, V. J. (2013). Idea Bank: Individualized Assessment in the Choral Ensemble. Music Educators
Journal, 100(2), 25-29.

Garrett, R. & MacGill, B. (2019). Fostering Inclusion in School Through Creative and Body-Based
Learning. International Journal of Inclusive Education,

Girdzijauskas, A. (2010). Music and Moral Culture. Lambert Academic Publishing.

Girdzijauskiené R. (2022). University Choir Contributions to the Social Capital at a Higher Educational
Institution. Journal of Music Education, 18(37), 13-29.

Girdzijauskiené, R. (2021). The Craft of Music Teaching in a Changing Society: Singing as Meaning,
Education, and Craft—Reflections on Lithuanian Singing Practices. Music education as craft:
Reframing theories and practices, 77-87.

Green, L. 2008. Music on deaf ears: musical meaning, ideology, education, 2" edition. Arima.

Gubbins, E. (2021). ‘Music Across the Waves: An International Comparative Examination of the Irish
Generalist and the American Specialist Models of Music Education from the Teacher’s Perspective’.
British Journal of Music Education 38 (1): 74-91.

Haas D. & Pendergast S. (2023). Creative Music Making with Technology in the Choral Classroom,
ChorTeach, 15(1).

Hall, C. (2018). Masculinity, class and music education: Boys performing middle-class masculinities
through music. Springer.

Hargreaves, D. (1999). Developing musical creativity in the social world. Bulletin of the Council for
Research in Music Education, 142, 22-34.

Henry M. (2015). Vocal sight-reading assessment: Technological advances, student perceptions, and
instructional implications. Update: Applications of Research in Music Education, 33(2), 58—64.

Hickey, M. (2015). Learning from the experts: A study of free-improvisation pedagogues in university
settings. Journal of Research in Music Education, 62(4), 425-445.

Hirschorn, D. E. (2011). Vocal Improvisation and the Development of Musical Self-Efficacy in
Adolescent Choral Musicians. Doctoral Dissertation. Georgia State University.

Howard, K. (2020). ‘Knowledge practices: Changing perceptions and pedagogies in choral

47



music education. International Journal of Research in Choral Singing, 8(1).

https://citeseerx.ist.psu.edu/document?repid=rep1&type=pdf&doi=c18209f3a2d243b32c29e9e259b
2aee8f608a320

Intercommunal children’s choir website, retrieved 17/11/2023 in https://www.ahdr.info/peace-
education/59-intercommunal-children-s-
choir#:~:text=Since%202017%2C%20the%20choir%20has,musical%20development%20and%20ex
periential%20learning.

Janata, P. & Parsons, M. (2013). Neural mechanisms of music, singing and dancing. In M. A. Arbib
(Ed.). Language, Music and the Brain: A Mysterious Relationship. 307-328. Cambridge,
Massachussets: The MIT Press.

Jareckaité, S. (1993). Mokiniy vokalinis ugdymas [Vocal Development of Children]. Klaipéda:
Klaipédos universiteto leidykla.

Jareckaité, S. (2009). Mokiniy estetinis ugdymas choro veikla [Aesthetic Education of Pupils through
Choir Activities]. Klaipéda: Druka.

Johnson, A. (2017). Privilege, power, and difference, 3" edition. McGraw-Hill Higher
Education.

Johnson, M. K. (2018). High school choral students' perceptions of their use of technology in their
independent choral practice habits. EWU Master’s Thesis Collection. 533.

Karlsen, S., Jordhus-Lier, A. & Graabraek Nielsen, S. (2023). ‘Norwegian schools of music
and arts: Local significance and strategies of inclusion’. International journal of music
education. 02557614231157737.

Kenny, A. (2018). Voice of Ireland? Children and music within asylum seeker
accommodation. Research Studies in Music Education, 40(2), 211-225.

Kinsella, S. (2021) ‘A Brief History of the Evolution of Chamber Choir Ireland’. History Ireland,
https://www.jstor.org/stable/27198131, retrieved 29/03/2024.

Kramer, M. W. (2011). ‘A study of voluntary organizational membership: The assimilation
process in a community choir. Western journal of communication, 75(1), 52-74.

Langley, D. W. (2018). ‘Students’ and teachers’ perceptions of creativity in middle and high
school choral ensembles’. Music Education Research, 20(4), 446-462.

Lee, V. (1932) Music and its Lovers. London: Unwin.

Leifiena, P. (2023). Introduction to the context of choral music in the Basque Country, past and
present, Presentation at the 3rd TPM of the Erasmus+ project In-Voice4dMPowerment, 27.06.2023.

Lista Dos Coros De Portugal retrieved 21.9.2023 in www.meloteca.com
https://www.meloteca.com/lista-dos-coros-de-portugal/

MacDonald, R. & Wilson, G. B. (2020). The art of becoming: How group improvisation works. New
York and London: Oxford University Press.

Macedo, F. (2013). Teaching creative music technology in higher education: A phenomenological
approach. Journal of Music, Technology & Education, 6(2), 207-219.

48


https://citeseerx.ist.psu.edu/document?repid=rep1&type=pdf&doi=c18209f3a2d243b32c29e9e259b2aee8f608a320
https://citeseerx.ist.psu.edu/document?repid=rep1&type=pdf&doi=c18209f3a2d243b32c29e9e259b2aee8f608a320
https://www.ahdr.info/peace-education/59-intercommunal-children-s-choir#:~:text=Since%202017%2C%20the%20choir%20has,musical%20development%20and%20experiential%20learning
https://www.ahdr.info/peace-education/59-intercommunal-children-s-choir#:~:text=Since%202017%2C%20the%20choir%20has,musical%20development%20and%20experiential%20learning
https://www.ahdr.info/peace-education/59-intercommunal-children-s-choir#:~:text=Since%202017%2C%20the%20choir%20has,musical%20development%20and%20experiential%20learning
https://www.ahdr.info/peace-education/59-intercommunal-children-s-choir#:~:text=Since%202017%2C%20the%20choir%20has,musical%20development%20and%20experiential%20learning
https://www.jstor.org/stable/27198131
https://www.meloteca.com/lista-dos-coros-de-portugal/

Madura Ward-Steinman, P. (2014). The vocal improviser-educator: An analysis of selected American
and Australian educators’ influences and pedagogical views. International Journal of Music Education,
32(3), 346-359.

Mantie, R. (2022). ‘Introduction: Inclusion for all; all for inclusion’. International journal of
community music, 15(3), 317-321.

Marnauza, M., & Madalane, S. (2019). A paradigm shift in Latvian music teacher education: A
selection of research experience in the period, 2008-2017. Advancing Music Education in Northern
Europe (pp. 155-174). Routledge.

Matonis, V. & Pecelilinas, R. (2000), Vaiky muzikines vokalinés kultiros ugdymas [Developing
Children's Musical Vocal Culture], Pedagogika, 41, 159-168.

McCarthy, M. (1999). Passing It On: The transmission of music in Irish culture. Cork: Cork University
Press.

McCarthy, Marie. 1999. Passing it On: The transmission of music in Irish society. Cork
University Press.

Mejias, S. & Banaji, S. (2020). Preaching to the Choir: Patterns of Non-Diversity in Youth Citizenship
Movements. In S. Meijas & S. Banaiji, Youth Active Citizenship in Europe: Ethnographies of
Participation, 121-157. Springer International.

Michaelidou, I. (2013). Choirs in Cyprus. Diploma thesis, Charles University in Prague, Faculty of
Education, Department of Music.
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/56274/DPTX 2011 2 11410 0 363511 0 1
21113.pdf?sequence=1

Miller, P. H. (1992). Theories of Developmental Psychology. San Francisco: W. H. Freeman and Co.

Music Secondary Education - MOECSY, retrieved 17/11/2023,
https://mousm.schools.ac.cy/index.php/el/epimorfosi/imerida-chorodion

National Council for Curriculum and Assessment, (1999). Primary School Curriculum. Dublin:
Department of Education and Science.

O Conchubhair, F. (2022). ‘The influence of the Cork International Choral Festival on choral singing,
choral conducting and choral composition in Ireland (1954-2021)’. Unpublished doctoral dissertation,
Royal Irish Academy of Music.

O’Flynn, J. (2019). ‘Vocal and Choral Music’, in J. Buckley and J. O’Flynn, Ceol Phadraig: Music at St
Patrick’s College Drumcondra, 1875-2016. Oxford: Peter Lang.

O’Flynn, J. (2015).'Strengthening choral community: the interaction of face-to-face and online
activities amongst a college choir’. International journal of community music, 8(1), 73-92

O’Neill, S. A. (2002). The self-identity of young musicians. In R. A. R. Macdonald, D. J. Hargreaves &
D. Miell (Eds.), Musical identities (pp. 79-96). New York, NY: Oxford University Press.

O’Neill, S. A. (2006). Positive Youth Musical Engagement. Oxford: Oxford University Press.

O’Neill, S. A. (2012). Becoming a Music Learner: Towards a Theory of Transformative Music
Engagement. In McPherson, G. E. & Welch, G. F. (Eds.). The Oxford Handbook of Music Education,
163-189. Oxford: Oxford University Press.

49


https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/56274/DPTX_2011_2_11410_0_363511_0_121113.pdf?sequence=1
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/56274/DPTX_2011_2_11410_0_363511_0_121113.pdf?sequence=1

O’Neill, S. A. (2014). Mind the gap: Transforming music engagement through learner-centred informal
music learning. The Recorder: Journal of the Ontario Music Educators’ Association, 56(2), 18-22.

Odena, O. (ed.) (2022). Music and social inclusion: International research and practice in
complex settings. Routledge.

Pagoni, M. (2012) Choral Music in Cyprus, International Choral Bulletin, Vol. XXXI, nr.3., 7-12.
https://issuu.com/icbulletin/docs/e-icb 2012-3.

Paparo, S. A. (2015). Embodying singing in the choral classroom: a somatic approach to teaching
and learning. International Journal of Music Education, 34(4), 1-11.

Parker, E. (2010). ‘Exploring student experiences of belonging within an urban high school
choral ensemble: an action research study’. Music education research. 12(4), 339-352.

Pestana, M. d., & Lima, M. J. (2020). Grupos corais em Portugal: perfis e dindmicas no inicio do
século XXI. Revista Portuguesa de Musicologia, 7(1).

Popovych, N. (2014). The role of an integrated approach in music education Technology. European
Researcher, 73(4-2), 748-755.

Putnam, R. D. (2000), Bowling alone: The collapse and revival of American community.
Simon and Schuster.

Riga Cathedral School Website https://www.rdks.lv/en/par-skolu/vesture/ retrieved 20/9/2023.

Ruthmann, S. A. (2017). Teaching Music Creatively. New York: Routledge.

Ruthmann, S. A. & Bowe, M.L. (Eds.) (2020). Proceedings of the 23rd International Seminar of the
ISME Music in Schools and Teacher Education Commission (MISTEC). International Society of Music
Education.

Sarath, E. (1993). Improvisation for Global Musicianship. Music Educators Journal, 80(2), 23—-26.
Sarath, E. (2012). Improvisation, Creativity and Consciousness. New York: SYNY Press.

Sawyer, R. K. (2006). Group creativity: Musical performance and collaboration. Psychology of Music,
34(2), 148-165

Sawyer, R. K. (2008). Learning music from collaboration. International Journal of Educational
Research, 47(1), 50-59.

Shaw, J. T. (2017). ‘Toward socially inclusive music organizations: Promoting
socioeconomic diversity in choral ensembles’. The choral journal, 58(4), 22-37.

Shiobara, M. (1994). Music and movement: the effect of movement on musical comprehension. British
Journal of Music Education, 11(2), 113-127.

Siljamaki, E. (2021). Free improvisation in choral settings: An ecological perspective. Research
Studies in Music Education, , 1-23.

Sing Ireland. (2021). ‘Equality, Diversity and Inclusion Policy’.
https://www.singireland.ie/content/files/Sing-Ireland-Equality-Inclusion-and-Diversity-Policy-
2021.pdf, retrieved 29/03/2024.

50


https://issuu.com/icbulletin/docs/e-icb_2012-3
https://www.rdks.lv/en/par-skolu/vesture/
https://www.singireland.ie/content/files/Sing-Ireland-Equality-Inclusion-and-Diversity-Policy-2021.pdf
https://www.singireland.ie/content/files/Sing-Ireland-Equality-Inclusion-and-Diversity-Policy-2021.pdf

Smidchens, G. (1994). A Baltic Music: The Folklore Movement in Lithuania, Latvia, and Estonia, 1968-
1991. Doctoral dissertation, Indiana University.

Sousa, M. (2011). Music, arts and intercultural education: the artistic sensibility in the
discovery of the other. Journal of science and technology of the arts, 3(1), 38-48.

Stavrou, N. E., & Papageorgi, I. (2021). ‘Turn up the volume and listen to my voice’: Students’
perceptions of Music in school. Research Studies in Music Education, 43(3), 366-385.

Stephens-Himonides, C. & Hilley, M. (2017). Beyond the Classroom. In A. King, E. Himonides, & S.
A. Ruthman (Eds.), The Routledge companion to music, technology, and education, 415-425. New
York: Routledge.

Swanwick, K. (1979) A Basis for Music Education. London: Routledge.

Swanwick, K. (1999/2012). Teaching Music Musically. New York: Routledge.

Sweet, B. (2020). ‘Qualitative choral music research’. In C. Conway (ed.), Models of
qualitative Research: An Oxford handbook of qualitative research in American music
education, volume 3, 88, Oxford University Press.

Tanaka, A. (2004) Mobile music making. In Proceedings of the conference on new interfaces for
musical expression, 154—156.

The Bi-communal choir for Peace in Cyprus website, retrieved 17/11/2023
https://choirforpeace.weebly.com/

Totorika, K. (2006). Kantuketan, in Quest of Singing: A trip to the history of singing in Basque Country.
The Basque Cultural Institute. https://www.eke.eus/en/kultura/music-and-singing/kantuketan-quest-
singing-basque-country

Trinklnas, J. (2009). Lietuviy senosios religijos kelias [The path of the Lithuanian ancient religion].
Vilnius: Asveja.

Turchet, L. & De Cet, M. (2023). A Web-Based Distributed System for Integrating Mobile Music in
Choral Performance. Personal and Ubiquitous Computing 27(4), 1-14.

Turino, T. (2008). Music as social life: The politics of participation. University of Chicago
Press.

Ververis, A. (2021). Creative thinking as a means of democratising choral music. In Chiou,
V. et al. (eds.), Voices from the classroom: A Celebration of Learning, 435, Waxmann
Verlag.

Vitols, E. (2017). Challenges and Opportunities in the School Choir Activity. Problems in Music
Pedagogy, 16(1), 77.

Vox Venus - MOECSY, retrieved 17/11/2023,
https://mousm.schools.ac.cy/index.php/el/programmata/vox-venus#

Webster, P. R. (2016). Creative Thinking in Music, Twenty-Five Years On. Music Educators Journal,
102(3), 26-32.

51


https://www.eke.eus/en/kultura/music-and-singing/kantuketan-quest-singing-basque-country
https://www.eke.eus/en/kultura/music-and-singing/kantuketan-quest-singing-basque-country

Welch, G. F., Himonides, E., Saunders, J., Papageorgi, |. & Sarazin, M. (2014). Singing and Social
Inclusion. Frontiers 5, 1-13.

White, H. & Boydell, B. (2013). The Encyclopaedia of Music in Ireland, Volume |. Dublin: University
College Dublin Press.

Wise, S., Greenwood & Davis, N. (2011). Teachers’ Use of Digital Technology in Secondary Music
Education: lllustrations of Changing Classrooms. British Journal of Music Education, 28(2), 117-134.

Wright, R. & Froehlich, H. (2012). ‘Basil Bernstein's theory of the pedagogic device and
formal music schooling: putting the theory into practice’. Theory into practice, 51(3), 212-
220.

y Garcia, R. Q., & José, A. (2009). Spain: current planning for music education. Potsdamer
Schriftenreihe zur Musikpéddagogik, (2), 34-54.

Young, M. (2008). ‘What are schools for?’ In H. Daniels, H. Lauder & J. Porter (eds.),
Knowledge, values and educational policy: A critical perspective (Vol. 2). Routledge.

Zamurs, K. (2017). DZIEDOT DzIMU, DZIEDOT AUGU. Latvian Identity Through Folk Poetry and
Choral Music During the Soviet Era.

52



ANNEX
In-VOICE4MPowerment:
Inclusive Vocal/Choral Pedagogy (IVCHP) Framework:

Politiniy veiksmy rekomendacijy apzvalga

1 rekomendacija: didinti chory vadovy informuotumg apie "pasléptos mokymo

programos” ir "kultarinio kapitalo" dinamika

2 rekomendacija: chory vadovai, dirbdami su jaunimu, iSnaudoja rySiy ir rysSiy
uzmezgimo potenciala.

3 rekomendacija: chory vadovams ugdyti jaunimo kurybinio dalyvavimo savo grupése
gebéjimus.

4 rekomendacija: chory vadovai suvokia savo kompetencijg aiSkinant ir Salinant

kliatis, trukdancias jauniems Zzmonéms dalyvauti chorinéje veikloje.

5 rekomendacija: chory vadovai siekia pusiausvyros tarp dalyvavimo ir atlikimo
aspekty chorinéje muzikoje, skirdami bent jau tiek pat démesio jtraukianéiai praktikai,

kiek ir meniniam produktui.

6 rekomendacija: chory vadovai skatinami nuolat suvokti garsine-socialinge dinamika
chory organizavime - nuo dalyviy verbavimo iki repeticijy metody ir diskursy bei

atlikimo praktikos.
7 ir 8 rekomendacijos:

Socialiai jtraukig chorine pedagogika ir dalyvavima reikia jsivaizduoti pla¢iau nei vien

prieinamuma;

IS apacios | virSy kylantis poziuris j choring pedagogika ir dalyvavima gali remtis
jkvepian€iomis ir karybiSkomis idéjomis, kylan€iomis i§ bendruomenés ir jaunimo

grupiy.
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9 rekomendacija: chory vadovai supranta savo vaidmenj ir atsakomybe ugdant

samoningumga galios ir privilegijy atzvilgiu.

10 rekomendacija: chory vadovai zino apie jvairius poziurius j jtraukyjj ugdyma ir su

tuo susijusius etinius ir tarpkultarinius aspektus.

11 ir 12 rekomendacijos:

Socialiai jtraukioji choriné pedagogika taiko daugiamodalinj poziurj, kuris, be Kkity
strategijy, apima judesj / Sokj, kurybiSka muzikavima ir naujgsias technologijas,

skirtas individualiam ir bendram muzikos kirimui;

Socialiai jtraukios pedagogikos plétrai naudingas jaunimo klausymasis ir mokymasis

iS jo, o tai dar labiau jgalina jaunus zmones veikti ir jsitraukti j chorine muzika.

13 rekomendacija: chory vadovai skatinami taikyti susieto mokymosi strategija,
kurioje akcentuojamas jkuinytosios pedagogikos metodas, prasmingai jtraukiantis

besimokanciojo gestus, kiino judesius ir emocijas.

In-Voice4MPowerment internetinis mokytojy / chory vadovy mokymo modulis IVCHP

(PR-2) sitlo chory vadovams viliojancia pradzia.

14 rekomendacija: Chory vadovai skatinami j savo chorine praktikg jtraukti chorinés
improvizacijos veiklas. Si veikla stiprina pasitikéjimag savimi, jsitraukima ir meninj

aktyvuma bei ugdo mokiniy motyvacija.

In-Voice4MPowerment internetinis mokytojy / chory vadovy mokymo modulis IVCHP

(PR-2) siulo chory vadovams viliojan¢ig pradzZig.

54




15 rekomendacija: chory vadovai raginami j chorine praktika jtraukti veiklg, susijusia
su skaitmeniniy priemoniy naudojimu, skatinan€ig asinchroninj ir sinchroninj bendra

jaunimo muzikavima, jgalinan€ig menine atsakomybe ir skatinan€ig socialine jtraukt;.

In-Voice4dMPowerment internetinis mokytojy / chory vadovy mokymo modulis IVCHP
(PR-2) ir Bendradarbiavimo mokymosi skaitmeniné platforma (PR-5) situlo chory

vadovams sudétingg pagrinda

16 rekomendacija: Vietos, nacionaliniu ir Europos lygmeniu turéty buti uztikrinamas
nuolatinis profesinis tobuléjimas (TPM), kuriuo buty skatinamas ir puoseléjamas IVPK,
rengiant atitinkamus edukacinius mokymo modulius / programas, kuriose buty
akcentuojama socialiai jtrauki chorvedybos pedagogika, taikant daugiamodalinj
poziurj.

17 rekomendacija: aprupinti atitinkamais prieinamais istekliais ir mokomaja medziaga,
taip pat suteikti galimybe mokytojams ir (arba) chory vadovams patiems rengti
mokomaja medziaga, pagrjsta kompetencijy ugdymu, siekiant kurti ir palaikyti jtraukia

chorinio ugdymo aplinkg vietiniame, nacionaliniame ir transeuropiniame kontekste.

In-Voice4MPowerment internetinis mokytojy ir (arba) chory vadovy mokymo modulis
IVCHP (PR-2), mokytojy ir (arba) chory vadovy veiklos ir efektyvumo vertinimo
priemoné (PR-3), elektroniné knyga - IVCHP istekliai (PR-4) ir Bendradarbiavimo

mokymosi skaitmeniné platforma (PR-5) suteikia chory vadovams tvirta pagrinda.

18 rekomendacija: vietos, nacionaliniu ir Europos lygmeniu plétoti tarpmokyklinio
ugdymo programas, skatinancias praktikos bendruomenes ir sisteminj darba,

jskaitant mokykly bendradarbiavima.

19 rekomendacija: vietos, nacionaliniu ir Europos lygmeniu pagrindiniai vadovai kuria,

skatina, remia ir jgyvendina Svietimo politikg, skatinanéig ICE pedagogika.

20 rekomendacija: vietos, nacionaliniu ir Europos lygmeniu kurti ir skatinti strategijas,
skirtas ICE plétrai palaikyti po projekto "In-Voice4dMpowerment", iSlaikant tinklus,
gebéjimg plésti dabartine sistema ir portalg, skirtg keistis metodais, strategijy
iStekliais ir kurti tolesnes programas, remiantis grjztamuoju rysSiu, gautu is

perimamumo.

55




STRY OF EDUCATION
RT AND YOUTH

41 h | Center for Social
= | Innovation

musikene



57



